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Akademia
Y Y 4 Y Galerie Designu, a w niedalekiej przysztosci oddane zostanie Nowe Patio
w M I e s c I e? wraz z jego dodatkowg oferta programowa.
o Niniejsze wydawnictwo to pierwsza z planowanej serii publikacja,

ktéra ma na celu dawac swiadectwo ciekawych postaw twdrczych, zaan-
gazowania studentéw i kadry akademickiej oraz artystycznej atmosfery
w Naszej Uczelni i z Jej udziatem.

Sukcesy studentéw, absolwentéw i nauczycieli oraz zdobyte przez
nich gléwne nagrody w najbardziej prestizowych konkursach, tylko
potwierdzajg fakt dobrej atmosfery i dobrych praktyk w Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku.

Za zaangazowanie w ich tworzenie studentom, wykladowcom oraz
pracownikom administracji, a takze wszystkim zyczliwym ludziom spoza
Jej muréw — szczerze dziekuje.

Mysél intelektualna w relacji z myS$lami — artystyczng i projektowa, to
nasz przepis na nowa jakos$¢, na przetamywanie schematow i che¢ ciaglego

.. . . . , . uczestniczenia w zmieniajacej sie rzeczywistosci wspotczesnego Swiata.
Tak! Bez watpienia, Akademia Sztuk Pieknych jest w Gdansku, jest Jace] sie yw p &

w Tréjmiescie.

Juz od przeszlo siedemdziesieciu lat istnienia realizuje swoje pod-

stawowe zadanie — ksztatcenie studentdw w obszarach sztuki, od ponad
2 trzydziestu lat réwnolegle rdwniez w zakresie twdrczego projektowania.

Wspomniane oba obszary ksztalcenia determinuja oferte edukacyjna
Uczelni oraz napedzaja motor inspiracji dla dodatkowych dziatan. Rektor, dr hab. Krzysztof Polkowski

0d poczatku obecnej kadencji, w jednym ze strategiczanych kierun-
kow obranych przez Wtadze Uczelni i rekomendowanych przez Wysoki
Senat ASP w Gdansku, jest dazenie do definiowania Akademii jako
Instytucji Kultury.

Z wlasciwie rozumiang pokorg pracujemy nad odpowiednio intensywnga
i szeroko zakrojong oferta pro-kulturowa, pragniemy by¢ podmiotem
nie tylko opiniotwdrczym, ale takze wzbogacajacym lokalna spotecznos¢
0 wyzszy poziom wrazliwosci estetycznej.

Miniony rok akademicki zaowocowal wieloma przejawami wyzej opi-
sanych aktywnosci. Warto przypomniec¢ o duzych wystawach w Zbrojowni
Sztuki — historycznym pasazu, ktérego architektura sama w sobie
jest inspiracja, o wykladach z udzialem znakomitych gos$ci z Polski
i z zagranicy, konferencjach, prezentacjach studenckich, czy bogatej
ofercie warsztatow kreatywnych skierowanych do dzieci i mtodziezy.

Aby zapewnic jeszcze wieksza dostepnosc¢ przestrzeni umozliwiajgcych
realizacje powyzszej oferty, utworzyliSmy atelier — Kultura ma wiele twarzy,

Vivat Academia!




Akademia
W miescie

W ksigzkach, ktore dzisiaj leza na stole w mojej pracowni, duzo jest opo-
wiesci i informacji o historii uczelni artystycznej powstatej po wojnie, jak
to sie wtedy mowito, na Wybrzezu, a dzi$ powie sie w Tréjmiescie. Wszystkie
teksty ciekawie mowig przede wszystkim o Osobach i o tworzonej przez
nie sztuce, o szkole, jej akademickiej organizacji, zadaniach i sukcesach.
Zaintrygowalo mnie, zapewne jako architekta zajmujacego sie fenomenem
miasta, ze czytajac wcigz nie moge zobaczy¢, gdzie dokladnie to wszystko
sie dziato. Pomyslatem, Ze warto to wszystko umiejscowié, Ze warto zma-
powac przestrzenie w miescie, gdzie najpierw Szkotla, a potem Akademia,
sie dziaty. Chodzi mi nie tylko o wskazanie budynkéw na mapie, ale tez
4 o prébe rekonstrukeji drog, ktérymi chodzili ludzie Uczelni, na ktérych

w trakcie przechodzenia z budynku do budynku odbywaly sie rozmowy,
moze dyskusje miedzy profesorami i studentami — chodzi mi o $lady
i echa tych rozméw. Ten esej to pierwsza faza mapowania budowli i drég
w miescie, ktore zwigzane byly i sg z zyciem czlonkow Uczelni.

W tekscie stosuje wspotczesne nazwy budynkoéw i ulic tak, by mozna byto
oglada¢ miejsca i powtarza¢ miejskie przejScia w Google Earth Namawiam!

Dziekuje Mariuszowi Wronie za zaproszenie do napisania tego ese-
ju. Dziekuje Krystynie Brandowskiej, Dorocie Grubbie-Thiede, Pavce
Krajka, Jackowi Staniszewskiemu, Wojtkowi Strzeleckiemu i Maciejowi
Swieszewskiemu za cenne konsultacje.

Jesli popelniam jakie$ btedy w moich rekonstrukcjach, badz jesli warto,
by w kolejnych tekstach co$ zmieni¢ lub doda¢, prosze o email na moéj
adres — jacek.dominiczak@asp.gda.pl.

- Jacek Dominiczak - Sopot, wnetrza miejskie
zwigzane z PWSSP-ASP, 2017.




MIEJSCA TRZECH OPOWIESCI

Gdanska Akademia Sztuk Pieknych niesie w sobie wiele opowiesci.
Po pewnym czasie wstuchiwania sie w nie rozpozna¢ mozna, ze trzy z nich
maja w sobie site fundamentu — to opowiesci zalozycielskie. Wszystkie
trzy snuja sie nie tylko w budynkach, ale i w przestrzeniach miasta.

Opowies¢ Pierwsza: Szkota Sopocka

Opowies¢ pierwsza dzieje sie w powojennym Sopocie i dotyczy trzech
miejsc: starych willi przy ulicy Obroncéw Westerplatte, Pawilonu przy
plazy, oraz akademika Mewa przy ulicy Pulaskiego.

Stare wille na Obroncéw Westerplatte. Juz w pazdzierniku 1945 roku
wypelniona starymi drzewami i porzuconymi willami ulica Obroncéw
Westerplatte stala sie pierwszym miejscem pracy Szkoty. Nazwana przez
zalozycieli Instytutem Sztuk Plastycznych w grudniu tego samego roku
przemianowana zostala na Panstwowa Wyzszga Szkole Sztuk Pieknych
w Gdansku z siedzibg w Sopocie (niedtugo potem w miejsce stowa Pigknych
przywrocono stowo Plastycznych). Ta nazwa juz wtedy zabrzmiata jak
zapowiedz przeprowadzki — (...w Gdansku z siedziba w...), jednak przez
nastepne 9 lat wille przy Obroncéw Westerplatte 24 (Willa Bergera — to
tu byt pierwszy rektorat), 25 i 28 pozostawaly centrum Szkoly. Pomiedzy
willami 24 i 28 w dét po skarpie schodzita droga do budynku szkolnej
Stolarni i Zakladéw Artystyczno-Naukowych.

Pawilon przy plazy. Drugim miejscem pracy Szkoly byl pawilon stare-
go Kunsthalle (dzisiaj znany jako Sfinks przy Alei Franciszka Mamuszki 1)
zbudowany w 1911 roku w parku przy plazy dla Gdanskiego Zwigzku
Plastykéw. W Pawilonie po wojnie miescity sie pracownie rzezby PWSSP.

Akademik Mewa. Od 1951 roku przy ulicy Generala Kazimierza
Pulaskiego 18—20 (obecnie Hotel Sedan), a wiec w potudniowej czesci
Sopotu (co znaczy: na potudnie od ulicy Bohateréw Monte Cassino), poja-
wilo sie trzecie miejsce Szkoly: akademik Mewa — stara kamienica z wie-
73 i drewniang, sopocka werandg na koncu ulicy Generata J6zefa Bema.
W aurze tych trzech miejsc rodzila sie formuta Szkoty Sopockiej skupionej
na obrazowaniu $wiata kolorem, na ,,respektowaniu wartosci malarskich
i rdzennym postepowaniu malarskim”".

1. Zdzistaw Kepinski w: Jézefa Wnukowa (red.) - Parstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych

Gdansku. 1945-1965, 1965.

Opowies¢ Druga: Odbudowa Gdanska

Druga opowie$¢ zatozycielska PWSSP laczy sie z Gdanskiem. Gdy sopockie
centrum rozkrecato sie do powojennego zycia, centrum Gdanska trwato
w bezruchu zniszczenia. Stary Gdansk zbudowany wokét jego dwdch ratuszy
(Staromiejskiego i Gléwnomiejskiego) zostal zdruzgotany w marcu 1945 roku
tak bardzo, ze niemal tylko masywne mury wielkich publicznych budowli
potrafity utrzymac¢ rownowage ponad rozsypanymi w gruz kamienicami.
Gdansk zamart w tej postaci na kilka lat. Ludziom, w wiekszos$ci przybylym
tu z daleka, wydawalo sie, ze tak potezng ruine mozna jedynie porzucic,
albo moze zadba¢ o nig tylko na tyle, by $wiadczyta co niewyobrazalnego
i bezsensownego tu sie stato. Ale po kilku latach bezruchu nowi przybysze
stali sie obywatelami niemal jak starzy, pozostali w miescie Gdanszczanie.
Postanowili miasto odbudowac¢ i pomyst tej odbudowy byt niezwykty —
wyprzedzal, jak sadze, nawet idee Nowoczesnosci, ktéra odbudowywata
juz zachodnig Europe. Oto architekci w Gdansku odwazyli sie myslec, ze
miasto, mimo zniszczen, potrzebuje nie tylko architektury wspdtczesnego
czasu, ale tez pamieci czas6w dawnych. Ale stuchaj uwaznie: to MIASTO
potrzebuje tej pamieci, a nie jego DOMY, to nie kazda z nieistniejacych
kamienic, nie kazde z mieszkan nieobecnych juz mieszkancéw, ale MIASTO.
Owo wyprzedzenie Nowoczesnosci polegalto na tym, ze architekci zdali
sobie sprawe, ze no$nikiem miejskiej pamieci jest miejska przestrzen
publiczna, miejskie wnetrza ulic i placéw uformowane fasadami domodw.
Odbudowa dawnej aury miasta dotyczyla wiec jedynie urbanistycznych
wnetrz ulic i placow oraz architektonicznych wnetrz publicznych budowli
przy tych ulicach i placach stojacych: wnetrz ratuszy, kosciotéw, Dworu
Artusa, a czasem... sklepu Wedla na Dlugim Targu. W konsekwencji nie
odbudowywano catych kamienic, a jedynie ich fasady, by tworzyty pierzeje
ulic i placéw - $ciany ich miejskich wnetrz. Za fasadami powstaty juz no-
woczesne wielorodzinne domy otaczajace wykrojone w starej tkance miasta
podworza, na ktérych zbudowano zlobki, przedszkola i szkoly - wszystko
juz wedlug programu Nowoczesnej Jednostki Sasiedzkiej podobnej do tych,
ktore budowano wtedy w wolnej czesci Europy, podazajac za pracami
Le Corbusiera i, przede wszystkim, Bauhausu prowadzonego wowczas
na Harvardzie przez Waltera Gropiusa. Ten niezwykly rodzaj odbudowy
miasta-po-katastrofie nazwatem odbudowq hybrydowg?, by odrdézni¢ ja od
wysitku sklonowania zniszczonego miasta w Warszawie i préby retrowersji

2. Pojecie odbudowy hybrydowej wprowadzam w eseju (Od)budowa w: Jacek Dominiczak, Marcin Gawlicki,

Jerzy Wotodzko - Odbudowa. Fotografie Kazimierza Lelewicza, 2014, s. 71-88.



starego miasta w Elblagu. Tak wiec druga opowies¢ zalozycielska Uczelni
Yczy sie z ideg hybrydowej odbudowy Gdariska. W 1952 roku artysci so-
pockiej PWSSP dolaczyli do gdanskich architektéw (niektdrzy tez zwigzani
byli z PWSSP) i stali sie zespotem odbudowy miasta. Od tego momentu
projekty malarskie i rzezbiarskie przygotowywane dla wnetrz miejskich
staja sie gldéwnym tematem historii gdanskiej szkoty sztuki. Rok pézniej
(1953) artysci-profesorowie, nauczyciele i absolwenci uczelni wchodza na
miejskie rusztowania i rozpoczynaja realizacje projektéw przygotowanych
dla miejskich wnetrz gtéwnej ulicy i gldéwnego placu miasta: ulicy Dtugiej
i Dlugiego Targu. Wspdlpracujac z architektami artysci wykonali malarskie
i rzezbiarskie elementy architektury fasad kamienic i budowli publicznych.
Pracowali réwniez nad wykorniczeniami pomieszczen wewnatrz publicz-
nych budynkéw towarzyszacych Drodze Krélewskiej3: wnetrz Ratusza
Gléwnomiejskiego, Dworu Artusa, wielkiego Kina Leningrad i innych.
Wielka Zbrojownia. W kolejnym roku tej wielkiej pracy (1954) nastepuje
czas dla Szkoly niebywale wazny: rozpoczyna sie wielka przeprowadzka.
Cho¢ prywatne pracownie i mieszkania profesoréw w wiekszosci pozostaja
w Sopocie, choé na razie pozostajg tez pracownie rzezby, ceramiki i tka-
niny, warsztaty stolarskie, Zaklady Artystyczno-Naukowe i akademik, to
jednak gtéwna siedziba Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
przenosi sie do Srddmiescia Gdanska i lokuje w odbudowanych juz wne-
trzach starej Wielkiej Zbrojowni. Ciekawe, ze Zbrojownia odbudowywana
byla na cele Muzeum Miejskiego, ale by¢ moze zaangazowanie artystow
w odbudowe spowodowalo, ze w 1952 roku* zmieniono plan i zdecydowa-
no o oddaniu budowli w rece artystow z Sopotu,,,co niejako podkreslito
zastugi plastykéw przy podjetej [...] renowacji”s. Wielka Zbrojownia to
ogromna budowla, ktérej zewnetrzne Sciany i fasady przetrwatly wojenna
dewastacje. Jej wschodnia fasada zamyka perspektywe wnetrza ulicy Piwnej
i pozostaje w nieustannym dialogu z fasada wiezy kosciota Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny — gdanskiej Bazyliki Mariackiej. Zachodnia

3. Ulice Dhuga i Dtugi Targ w czasie odbudowy nazwano Droga Krélewska, by podbi¢ wage i znaczenie
przedsiewziecia w targach o centralnie rozporzadzane fundusze odbudowy. Méwit o tym w swoich
wyktadach w latach 70. na Wydziale Architektury Politechniki Gdariskiej profesor Jerzy Stankiewicz.

4. Jacek Dominiczak, Marcin Gawlicki, Jerzy Wotodzko - Odbudowa Wielkiej Zbrojowni w Gdarisku, 2014,
s. 25-38.

5. Elzbieta Kal w: Elzbieta Skalska (red.) - Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku 1945-2005. Tradycja

i wspéiczesnosc, 2005, s. 23.

fasada stoi w linii obronnych muréw Gléwnego Miasta. Przynalezna
tym fortyfikacjom Baszta Stomiana lgczy sie z pietrem Zbrojowni, a jej
wnetrze stanie sie jednym z waznych miejsc Szkoly. Fasada Zbrojowni
i mury Baszty tworzg pierzeje miejskiego wnetrza ogromnego placu —
Targu Weglowego rozlozonego miedzy dwoma waznymi budowlami:
starym Teatrem Miejskim i jeszcze starszym barbakanem Gléwnego
Miasta zwanym Katowniag.

Opowies¢ Trzecia: Teatrzyki

Trzecia opowies¢ zalozycielska gdanskiej szkoty sztuki to seria miejskich
zdarzen. Te opowie$¢ snuli juz nie profesorowie, ale studenci - i to nie
tylko PWSSP, ale catego tréjmiejskiego Srodowiska studenckiego. Nie do
wiary jak intensywny byt studencki ruch teatralny tamtego czasu! Wszystko
zaczeli studenci PWSSP i wydziatu architektury Politechniki Gdanskiej
powotujac BIM-BOM - teatr symbolu i metafory® (1955) i to on zdefiniowat
aure catego ruchu. ,,Bimbomowcy glosili, ze w kazdym czlowieku jest cos
z koguta — uosobienia pychy, biurokracji, zta - i kataryniarza, ktéry na
swoim sercu-katarynie wygrywa najpiekniejsze melodie. Opowiadali sie
za tymi ostatnimi”’. Romantyczna posta¢ tak rozumianego kataryniarza
dala nazwe calemu pokoleniu: narodzito sie pokolenie kataryniarzy®. Po
pieciu latach BIM-BOM rozwigzal sie, ale z niego narodzily sie kolejne
teatry, w tym teatr pantomimy Cyrk rodziny Afanasjew (1959) wystepujacy
w publicznych przestrzeniach miasta, Teatr Rozméw, Kabaret Zartu i Piosenki
TO-TU (1960) i teatr GALERIA (1961). Obok BIM-BOMu, i znacznie dluzej
niz on, dziatat kameralny teatr rgk CO TO zatozony na PWSSP. Cho¢ tez
tworzyli go studenci réznych uczelni, to jednakt on wlasnie najsilniej
powigzany byl ze Szkola.

Klub Studentéw Wybrzeza ZAK. Ruch studencki byt tak aktywny, ze
juz po dwdch latach dziatalnosci BIM-BOMu i CO TO w 1957 roku miasto
zdecydowato sie odda¢ studentom budynek dawnego przedstawicielstwa Ligi
Narodéw w Wolnym Miescie Gdansku (dzisiaj to budynek gdanskiej Rady
Miasta). Tak powstat Klub Studentéw Wybrzeza ZAK. BIM-BOM wypelniat

6. J6zefa Wnukowa (red.) - Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku. 1945-1965, 1965, s. 185.
7. Andrzej Cybulski - Pokolenie kataryniarzy, 1968, s. 12.
8. Ibidem.



jego sale teatralng na pietrze, a CO TO kawiarnie na parterze®. Ale aktyw-
no$¢ studentéw skupionych wokét ZAKa przelewata sie poza jego mury:
powstawaty festiwalowe aranzacje i dekoracje w gléwnych przestrzeniach
publicznych miast: na Dtugiej w Gdansku i na molo w Sopocie. W 1961 roku
przeszedt przez miasto pochdd z okazji 80. urodzin Pablo Picassa™.

Owa trzecia opowie$¢ zamyka pierwszy, zatozycielski okres dziata-
nia Szkoty. Teatry, teatrzyki, kabaret i cyrk — niebywaly ruch, ktéry na
Wybrzezu zainicjowal fenomen wyjatkowej kultury studenckiej. To nig in-
spirowaly sie teatry profesjonalne, a nie odwrotnie. Wszyscy dzialali wtedy
w trudnych politycznie warunkach i, co ciekawe, mieli na nie swoj sposéb,
ktéry nazywali socromantyzmem™. Sens stowa soc-romantyzm wybrzmiewa
dopiero w zestawieniu z waznym w tamtym czasie stowem: soc-realizm.
I natychmiast przypomina uwage profesor Marii Janion: ,, Trzeba nauczy¢
sie czytac i odbiera¢ romantykow jako romantykow. Przyczynitoby sie to
zapewne do usuniecia wielu nieporozumien, wynikajacych z nagminnego,
mechanicznego stosowania sztancy realistycznej”*>. Ale romantyzm wy-
brzezowych teatréw nie tylko kontestuje realizm, ale zdaje sie by¢ dotykiem
kulturowej autentycznos$ci, ktorg odnalez¢ mozna w poetyce Piwnicy pod
Baranami, w piesniach Ewy Demarczyk, w piosenkach Marka Grechuty.
Pisze Maria Janion: ,,Cechy, ktdre nalezatoby wymienic¢ jako najbardziej
znamienne dla poetyki romantycznej [...] ukladalyby sie¢ w przyblizeniu
w taka sekwencje: wizyjnosc¢, onirycznosé¢, podmiotowosc [...17%.

ROZPRZESTRZENIANIE

PWSSP wprowadzila si¢ na pietra Wielkiej Zbrojowni. Wchodzito sie do Szkoly
od strony Targu Weglowego przez jedng z wielkich bram zachodniej fasady.
W wielkiej hali na parterze duzo byto §ladéw po zniszczeniach i odbudowie.
Dopiero w Scianie po lewej stronie znajdowato sie wejscie do Szkoly. Przez

9. Ibidem.

10. J6zefa Wnukowa (red.) - Paristwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych w Gdarisku. 1945-1965, 1965,
s. 201.

11. Pisze Bogustaw Mansweld: ,,Mlodzi twércy chcieli tez korygowaé przy pomocy teatru rewolucje,
znajdujac na to trafny termin socromantyzm” w: Elzbieta Skalska (red.) - Akademia Sztuk Pigknych
w Gdarisku 1945-2005. Tradycja i wspélczesnosé, 2005, s. 12.

12. Maria Janion - Czas formy otwartej, 1984, s. 295.

13. Ibidem, s. 295.

drzwi, nad ktorymi umieszczono tablice z nazwa PWSSP, wchodzito sie do
duzej klatki schodowej prowadzgacej zaréwno na odbudowane pietra, jak
i do pelnej gruzu piwnicy, ktora szczesliwie przetrwala bombardowanie
i pozar. Na pierwszym pietrze w wielkiej przestrzeni dzisiaj nazywanej
Aula rozmiescily sie pracownie Wydzialu Architektury i Studium Rzezby
(cho¢ pracownie rzezby pozostaly w Sopocie), pod swietlikami dachu
pracownie Wydzialu Malarstwa.

Nowy budynek przy Wielkiej Zbrojowni. Juz po pieciu latach od prze-
prowadzki, w 1959 roku, w ramach prac Zakladu Artystyczno-Naukowego,
powstaje projekt rozbudowy szkoly. Do potudniowej Sciany Wielkiej Zbrojowni,
pomiedzy ulicami Tkacka i Welniarska, dobudowany ma by¢ wielopietrowy
zespoOt pracowni doskonale doswietlonych dziennym Swiatlem poprzez
duze okna elewacji i z przestrzeni wewnetrznego dziedzinca. Architektura
budynku nie odbudowuje dawnych fasad, a jego elewacje wspodtczesnie
reinterpretuja architekture gdanskiej pierzei ulicznej*. Otwarcie nowego
skrzydla PWSSP nastepuje w 1968 roku. Budowla przenosi gtéwne wej-
Scie do Szkoly w kameralny zautek konca uliczki Welniarskiej, pomiedzy
Wielka Zbrojownia i Baszta Stomiana, a otwarte schody w jego wnetrzu
wyznaczaja nowe centrum budynku. Radykalnie odwraca sie dostep do sal
Wielkiej Zbrojowni: gdy dotychczas wchodzito sie do nich od strony pot-
nocnej, teraz wchodzi sie od strony potudniowej. To odwrdcenie i pomyst
wewnetrznego dziedzinca spowodowaly, ze nowe schody, nowe centrum
Szkoly, nasycone s3 dziennym Swiatlem.

Piwnice Wielkiej Zbrojowni. W miedzyczasie, bo w 1962 roku, studenci
realizujg swoj projekt Piwnica, w ramach ktérego oczyszczaja podziemia
Wielkiej Zbrojowni i wprowadzaja tam swdj Klubs.

Dom Angielski. W latach 1970. pojawia sie nowe, niezwykle miejsce
PWSSP w Gdansku: to ogromny Dom Angielski (zwany réwniez Domem
Anijelskim) i jego sasiednie kamienice przy ulicy Chlebnickiej. Otworzono
w nim Dom Studenta PWSSP, ktdry nie tylko oferowat studentom pokoje,
ale tez przygotowal pokoje dla gosci i dla profesoréw, ktdrzy mieszkajgc
na stale w innych miastach prowadzili zajecia w Uczelni. W 2007 roku
akademik zredukowat ilo$¢ pokoi, a do Domu Angielskiego wprowadzit
sie Wydziat Grafiki.

14. Autorem projektu jest 6wczesny adiunkt (i p6Zniejszy wieloletni profesor) Wydziatu Architektury
Whetrz - Ryszard Semka.

15. Ibidem, s. 207.



Wyspa Spichrzéw. Wyspa Spichrzéw byla zapomnianym terenem
Gléwnego Miasta. Chodzenie na jej péinocny cypel bylo tajemnicze i troche
niebezpieczne (i tak trwato niemal do 2017 roku!). Mimo wrazenia samych
opuszczonych ruin, znajdowatly sie tam zamkniete dla publicznos$ci baraki
miejskich Pracowni Konserwacji Zabytkow. Obok nich, w latach 1960.,
prowadzone byly prace rzezbiarskie, m.in. nad blokami Pomnika Obroficéw
Wybrzeza, ktéry w 1966 roku stangl na Westerplatte. Na poczatku lat 1980.
W tym miejscu pojawia sie Szkota. W miejscu naznaczonym pozostatosciami
pracy nad pomnikiem dzialanie rozpoczela Pracownia Plenerowa Wydziatu
Rzezby®. Wsréd wielu projektéw prowadzonych przez profesoréw i stu-
dentéw na obszarze tej dzikiej Wyspy, w Szkole snuto dalekosiezne plany
zbudowania w tym miejscu nowego budynku dla Wydziatu Architektury
Whetrz. Jednak w roku 1993, a wiec juz w nowej rzeczywistosci politycznej
i ekonomicznej, Szkota wycofuje sie z Wyspy Spichrzow.

Mala Zbrojownia. W zamian za tereny na Wyspie Uczelnia uzyskuje do
swojej dyspozycji drugi miejski arsenal: Malg Zbrojownie. Ta niezwykla
budowla stoi wérdd autentycznych, niezdewastowanych wojng budowli
Placu Watowego i sgsiaduje ze spektakularnymi nowozytnymi bastionami
fortyfikujacymi opltyw Motlawy. Senat Akademii zdecydowat o wprowadze-
niu do Matej Zbrojowni Wydziatu Rzezby. W gléwnym budynku powstaty
przestronne pracownie rzezby, a w dawnej Remizie Armat pracownie
ceramiki. Duzy, otwarty i ogrodzony teren, stal sie miejscem realizacji
rzezb" i przeprowadzania warsztatéw ceramiki.

W roku 1996 Uczelnia po raz kolejny zmienia nazwe — ale tym razem tez
publiczny status. Ustawg Sejmu z dnia 4 lipca 1996 roku Prezydent RP cztery
Panstwowe Wyzsze Szkoty Sztuk Plastycznych (w Gdansku, Lodzi, Poznaniu
i Wroclawiu) przemianowuje na Akademie Sztuk Pieknych. Tak wiec
pelna nazwa uczelni od teraz brzmi: Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku.

Przyziemie Wielkiej Zbrojowni. Wielokrotnie zmieniat sie sposéb
uzytkowania parteru Wielkiej Zbrojowni. Bardziej pasuje tu stowo przy-
ziemie, gdyz posadzka tej uporzadkowanej filarami wielkiej hali jest
na tym samym poziomie, co posadzki otaczajacych ja ulic i placéw. Na

16. Wspominat o tym w rozmowie profesor Grzegorz Klaman. To stamtad pochodzi nazwa Wyspa,
ktéra najpierw stala si¢ nazwa galerii w Domu Angielskim, a potem Instytutu Sztuki na terenach po
Stoczni Gdariskiej.

17. Pisze o tym Wojciech Zmorzyriski w: Elzbieta Skalska (red.) — Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku

1945-2005. Tradycja i wspdtczesnosc, 2005, s. 174.

poczatku istnienia Szkoly otwarta byla jedynie brama od strony placu tak,
by umozliwi¢ wejscie akademikom, cho¢ wtajemniczeni uzywali do tego
celu réwniez waskich kreconych schodéw w wiezycach od strony ulicy
Tkackiej. W pierwszych latach po odbudowie budynku hale przyziemia od
czasu do czasu wykorzystywano jako miejsce wystaw: tak bylo w 1955 roku
(wystawa Sztuka ludowa wojewddztwa gdariskiego), czy w roku 1959 (wy-
stawa filatelistyczna Battyk nad morzem)'. W roku 1961 otworzono hale
na przestrzal zamieniajac ja w publiczne przejscie i wkrdotce w handlowy
pasaz przedluzajacy ulice Piwng do Targu Weglowego. Hale przyziemia
zamknieto po 46 latach dzialania w 2007 roku, by, po wielkim remoncie
catej Zbrojowni, otworzy¢ ja ponownie dla celéw wystawienniczych i pod
auspicjami Akademii jako Zbrojownie Sztuki. Otwarcie nastgpito w dzien
siedemdziesieciolecia Uczelni: 5 grudnia 2015 roku. Czescig wydarzenia byt
wernisaz wystawy Metafora i rzeczywistos¢. Akademia Sztuk Pieknych w latach
2005-2015. Decyzja powotania Zbrojowni Sztuki byta réwnoczesnie decyzja
rozbudowania ASP o kolejng kondygnacje Wielkiej Zbrojowni.

AKADEMIA | MIASTO

Zycie Szkoly, potem Akademii, toczyto sie w dwéch miastach. To w ich
przestrzenie publiczne, w ich wnetrza miejskie, w ich gwar wtapialy sie
spacery, przejscia i rozmowy profesorow, pracownikéw i studentéw Uczelni.

SOPOT

1. To niezwykle istotne, ze w pierwszej opowiesci zatozycielskiej miejscem
inauguracji Szkoty nie jest jaki$ konkretny budynek, ale cata ulica — Obroncow
Westerplatte — jej drzewa, ploty, ogrody, fontanny, wille, oranzZerie i pa-
wilony. Dla przybysza jej niepowtarzalna atmosfera rozpoczyna sie wyraz-
nym wydzieleniem z miasta, bowiem by z centrum Sopotu dosta¢ sie na
Obroncéw Westerplatte, trzeba przej$¢ waska, zelazno-drewniang ktadka
rozpieta nad glebokim wawozem. Gdy juz przejdzie sie przez mostek, ulica
biegnie po krawedzi skarpy, wiec z wielu miejsc i okien rozposciera sie
daleki widok: widzie¢ mozna dachy doméw catego Dolnego Sopotu, zatoke,
czasem Hel... Ogrodzenie ogrodéw, w ktorych stoja wille, wywotuje aure
nie tylko wyjatkowosci, ale i skupienia: tam, w glebi ogrodu, ktos$ pracuje.

18. Gedanopedia: http://www.gedanopedia.pl/?title=WIELKA_ ZBROJOWNIA



Czasem stychac z niewidocznej zza drzew stolarni dZzwiek tarczowej pity,
czesto cisze ulicy na kréotko pokrywa dzwiek pociagu przejezdzajacego za
domami zachodniej strony ulicy. Sam jej uklad zaprojektowany jest jak
wnetrze: zaczyna sie mostkiem, ktory wprowadza na maty placyk stuzacy
samochodom do zawracania, potem ulica jest lekko wygieta tak, jakby
chciata uwyrazni¢ swoja malowniczo$¢, a na konicu wygina sie tak mocno,
ze widok kolejnej willi catkowicie zamyka jej perspektywe. Przebieg ulicy
odchylony jest jedynie o 15 stopni od kierunku potudnie-pédtnoc, co wy-
woluje kazdego ranka naplyw $wiatla od strony opadajacej skarpy, moze
widok wschodu stornica nad zatoka. Gdy zbliza sie $rodek dnia, niemal juz
potudnie, cienie ukltadaja sie wzdtuz ulicy: jej sSrodkiem biegnie mruzacy
oczy pas $wiatla, ktérego krawedzie strzepig kontury drzacych wiosennych
lisci albo zimowych nieruchomych galezi. Doskonalos¢ uformowania tej
ulicy mozna traktowaé niemal za wzorzec miejskiego wnetrza.

Gdy grupa artystow, architektow i studentéw wychodzita razem z pra-
cowni w Willi Bergera, przechodzili przez ogréd i konczyli watki rozmowy
chwile przy bramie, bo kilkoro z nich mogto chcie¢ i$¢ w prawo, do domu.
Inni skrecali w lewo, w kierunku mostka nad wawozem. Tu, na placu
przed nim, zatrzymywali sie raz jeszcze i konczyli kolejne rozmowy, bo
tu decydowalo sie, kto idzie do Pawilonu przy plazy, a kto do Mewy, do
akademika.

Pierwsi schodzili schodami w dét do wawozu, ktdrym szli w kierunku
ulicy Aleksandra Majkowskiego kontynuujacej forme naturalnego zie-
lonego wawozu juz przy pomocy architektury scian willi stojacych po
obu stronach. Mogli i$¢ caly czas prosto az do Powstancéw Warszawy,
skreci¢ w lewo, przejs¢ przed wielka fasadg Hotelu Grand i zaraz za nim
wejs¢ w alejki parku, otoczy¢ pawilon, by wejs¢ do niego jakby od tytu,
bo od strony plazy. By¢ moze czasem majac ztudzenie skrocenia drogi,
z Majkowskiego skrecali w lewo w Haffnera, i potem w prawo w Mokwy.
Po dojsciu do Powstancéw Warszawy alejki parku wydawaly sie by¢ tuz
tuz, juz po drugiej stronie ulicy.

Ci, ktérzy z Obroncéw Westerplatte szli do Mewy, z placyku wchodzili
na mostek i za nim, przypuszczam, skrecali w lewo, by skrétem obok
Dworku Sierakowskich i potem w dét ulica Jozefa Czyzewskiego dojsé¢ do
Bohaterow Monte Cassino. Teraz juz tylko Monciakiem w dét i w prawo,
w Bema. Juz wida¢ wieze Mewy.

By z Mewy dotaczy¢ do tych, ktérzy pracujg w Pawilonie, trzeba byto
wréci¢ ulica Bema do Bohateréw Monte Cassino, skreci¢ w prawo na Plac
Przyjaciot Sopotu i potem skrétem w lewo w kierunku Grand Hotelu. Ale

poza sezonem, gdy wejscie na molo nie byto ptatne, mozna bylo dla przy-
jemnosci p6js¢ Bohateréw Monte Cassino prosto az na Skwer Kuracyjny
przy molo, by potem w lewo Aleja Mamuszki dojs¢ do Pawilonu. Tak
dochodzilo sie do niego ,,0d przodu”.

2. Pawilon, dawna Kunsthalle w Sopocie, ma adres Aleja Franciszka
Mamuszki 1. Ta Aleja przebiega pomiedzy Pawilonem i plaza. Jego glow-
na wejsciowa fasade widza jedynie nadmorscy spacerowicze i ci studenci,
ktérzy z Mewy idg poza sezonem droga ,,dla przyjemnosci”. Prawde mé-
wigc nieczesto dochodzi sie do Pawilonu od strony Mamuszki. Dla Szkoly
Pawilon stoi w parku za ulicg Powstancéw Warszawy i przed plaza. Ale
nie tylko wejscie do Pawilonu jest dziwnie zaskakujace. Jego cale usta-
wienie w przestrzeni parku jest absolutnie wyjatkowe i, sadzi¢ mozna,
zwigzane z istotg Kunsthalle: budynku dla ekspozycji i ogladania sztuki.
Ale by zrozumieé te wyjatkowos¢ potrzebne jest zobaczenie wiekszej ca-
tosci: urbanistyczno-architektonicznej kompozycji sopockiej przestrzeni
publicznej przy plazy.

Cata siatka przecinajacych sie pod katem prostym ulic Dolnego Sopotu
utozona jest rownolegle do krawedzi Zatoki i plazy — ustawiona jest
pod katem 25 stopni do kierunku potudnie-péinoc. Tak przebiegaja
wszystkie ulice, w tym Aleja Mamuszki i ulica Powstancéw Warszawy.
Tak tez ustawione sg wszystkie budynki i budowle ogromnej nadmor-
skiej przestrzeni publicznej Sopotu. Co wiecej, przestrzen ta ma wyrazng
kompozycje, oparta na symetrii wobec zalozenia kuracyjnego Mola - jego
osiowo skomponowanego Skweru Kuracyjnego i Domu Zdrojowego. Zgodnie
z ta kompozycja ustawione sa tez stary Hotel Grand i, symetryczny wobec
niego, rownie stary ewangelicki Ko$ciot Zbawiciela; tak ustawione s3 stare
Lazienki Potudniowe i symetryczny do nich budynek Teatru na Plazy. Tej
geometrii podporzadkowuje sie stary Zaklad Balneologiczny z Latarnia
Morska i, zajmujacy symetryczng do nich pozycje (cho¢ niestety gabary-
tami lamigcy te symetrie), nowy hotel Sheraton. Potozona dalej na péinoc
(na miejscu nieistniejagcych Lazienek Péinocnych) Zatoka Sztuki rowniez
podporzadkowuje sie geometrii calego zalozenia.

W tym kontekscie mozna teraz zobaczy¢ pawilon dawnej Kunsthalle,
Pawilon sopockiej PWSSP. Jako jedyny budynek w calej tej kompozycji
Pawilon obrdcony jest o 25 stopni w stosunku do uktadu ulic i budowli,
a wiec o 50 stopni w stosunku do kierunku potudnie-péinoc! Czy jego ar-
chitektura ustawia okna i $wietliki do $wiatla tak, by uzyska¢ rownomierne
o$wietlenie sal przez caly dzien? Czy moze jego ustawienie podkres$li¢



chce pawilonowy charakter budynku ustawionego pomiedzy wielkimi
budowlami? Tak czy inaczej, pawilon sztuki w tej wielkiej kompozycji
miejskiej daje sobie prawo innosci: jego neoklasyczna architektura jest
inna od Hotelu Grand, Domu Zdrojowego i KoSciola, a jego ustawienie
urbanistyczne inne od reguly nadmorskiego pasma.

KOLEJKA

Zainteresowanie artystow Szkoty Sopockiej Gdanskiem rozpoczyna sie
w 1952 roku. Nastepuje to niemal réwnocze$nie ze zmianami w prze-
strzeni tych miast: oto w tym samym 1952 roku otwarta zostaje kolejka
elektryczna 1gczaca miasta ze sobg™. Od tego czasu dworcowe perony staja
sie czeScia zycia Szkoly.

Z domoéw i pracowni na Obroncéw Westerplatte do dworca jest niemal
prosta droga. Oming¢ jedynie trzeba parterowy budynek z wybujatym por-
talem vis a vis KoSciola Garnizonowego, bo oddziela on wnetrze Bohateréw
Monte Cassino od poczatku wnetrza ulicy Dworcowej. Pewnie ci artysci,
ktérzy nie szli z ulicy Obroricow Westerplatte, umawiali sie z ,,westerplat-
czykami” na poranne spotkanie na peronie, by razem pojecha¢ do Gdanska.

Wagony, ich wnetrza z tlawkami wykonanymi z drewnianych listew
byly takie same, jak te uzywane przez kolejke w Berlinie.

Dla artystow z Sopotu Gdansk rozpoczynat sie dworcem. W 1952 roku
wychodzac z niego wstepowali w miasto reperowanych i odbudowujg-
cych sie ruin. Miasto potluczone bombami i spalone oghiem wznosilo sie
do swojej nowej formy. Szli teraz na miejsce wielkiej realizacji, na ulice
Dluga i Dlugi Targ.

Wychodzac z dworca od razu widzieli, jak przez miejska lunete, per-
spektywe ulicy Garncarskiej. Przed dworcem nie bylo wtedy szerokich ulic,
tuneli pod nimi, mogli wiec wprost po przekatnej i$¢ do Garncarskiej. Ta
dochodzi do Targu Drzewnego, wiec przechodzili na drugg strone, mijali
stary Teatr Miejski, a zaraz za nim widzieli odbudowujaca sie Wielka
Zbrojownie. Pewnie u$miechali sie podekscytowani, bo widzieli juz, ze
to bedzie nastepna siedziba Szkoly. Targiem Weglowym szli w kierunku
odbudowywanej Strzelnicy Swietego Jerzego, za ktérg przechodzili pod skle-
pieniem Zlotej Bramy i wchodzili do miejsca swojej pracy — do miejskiego
wnetrza ulicy Dlugiej. Architektura tej ulicy byla teraz zbudowana niemal

19. Por.: http://www.miasto.sopot.pl/strona/historia_ miasta

w catosci z rusztowan. Kazdy i kazda z nich wiedzieli, na ktére z nich
ma sie wspiaé, gdzie wczoraj przerwat, przerwala, swoja staranng prace.

GDANSK

Gdy w 1954 roku gléwna siedziba Szkoly przeniosta sie do Wielkiej
Zbrojowni, Gdansk stat sie¢ punktem centralnym na mapie kultury Wybrzeza.
Jednak kolejka elektryczna nadal byta codziennoscig Szkoly nie tylko dlatego,
ze w Sopocie pozostaly pracownie rzezby, stolarnia i warsztaty, ale tez
dlatego, ze wielu profesoréw postanowito pozosta¢ i mieszkac¢ w Sopocie.

1. Gdy przyjezdzali teraz do Gdaniska, do Szkoty w Zbrojowni, ich droga
z dworca nie zmienila sie. Jedynie za teatrem nie szli od razu w kierunku
Zlotej Bramy, a skrecali w lewo i przechodzac przed poranionym odtamka-
mi bomb portykiem starego teatru zmierzali w kierunku uchylonej bramy
Zbrojowni, by przez ciemna hale przyziemia wejs$¢ jasng klatka schodo-
wa na pietra do swoich pracowni. Rozpoczynali tu codziennie zajecia ze
studentami. Albo zakladali robocze ubrania i szli do pracy na miejskich
rusztowaniach — moze skracali droge schodzac kreconymi schodami
w wiezach od strony ulicy Tkackie;j.

2. Nieduzo zmienito sie w codziennych drogach profesorow i studentéw, gdy
otwarto nowe skrzydto Szkoly. Jednak radykalnie zmienila sie aura wejscia
do jej wnetrz. Juz nie wielka brama monumentalnej fasady Arsenatu byla
wejSciem, ale ukryte w zautku za Basztg Stomiang drzwi — standardowo
funkcjonalne, a wiec niewielkie, wysokosci niemal doktadnie wyznaczo-
nej Modulorem Le Corbusiera. Za nimi znajdowat sie niski przedsionek
z malenka portiernia za szybg, a dopiero za kolejnymi drzwiami otwierat
sie przestrzenny spektakl form i $wiatla nowego holu Uczelni. Tak, no-
woczesna Szkota uzyskata nowoczesng, funkcjonalng przestrzen. Ale jest
w tej zmianie gest, ktérego nie mozna nie zauwazy¢. Oto nowy budynek
swoja miejska aurg subtelnie nawigzal do sopockiego klimatu: wejscie
przez zaulek za Basztg ukrywa i odsuwa Szkote od codziennej zwyczajno-
$ci miasta w sposéb podobny do tego, w jaki waska ktadka nad wawozem
oddzielata Szkote przy Obroncow Westerplatte od codziennos$ci Sopotu.

3. Mapa Szkoly zmienia sie bardzo w latach 1970., gdy Dom Angielski
przy ulicy Chlebnickiej staje si¢ Domem Studenta PWSSP. Chlebnicka jest



przedtuzeniem ulicy Piwnej rozpoczynajacej sie u stop wschodniej fasady
Wielkiej Zbrojowni. Z dnia na dzien powstato wiec niezwykle zatozenie
wnetrza miejskiego Piwna-Chlebnicka, ktore zaczyna sie i konczy wspa-
nialymi budowlami oddanymi artystycznej Uczelni. Dodajac do tego wieze
i masyw Bazyliki Mariackiej, ktore buduja srodkowa czes¢ tego wnetrza,
nie trudno zda¢ sobie sprawe, ze Szkota Plastyczna jest juz gotowa, by
swojg aurg wypelnia¢ centrum Gléwnego Miasta.

Do roku 2007 doswiadczenie tej bezposredniej relacji we wnetrzu miej-
skim wprowadzone byto w dziwny labirynt. Juz od 1961 roku hala przy-
ziemia Wielkiej Zbrojowni stala sie publicznym pasazem lgczacym ulice
Piwng z Targiem Weglowym. Zeby ze Szkoty p6j$¢ do Domu Angielskiego,
trzeba byto wyj$¢ z budynku wej$ciem za Basztg Stomiang, okrazy¢ na-
roznik Wielkiej Zbrojowni i wej$¢ w pasaz od strony Targu Weglowego.
Pasaz prowadzil prosto w perspektywe wnetrza ulicy Piwnej i dalej, za
jej wygieciem wzdtuz Bazyliki Mariackiej, we wnetrze ulicy Chlebnickiej,
gdzie na jej koncu po prawej stronie wznosita sie ogromna, podwoéjnej
szerokoSci fasada Domu Angielskiego.

Zaskakujace w tym kontekscie jest, ze dopiero z okazji 70 lat istnienia
Uczelni, a wiec dopiero w roku 2015, w konsekwencji wielkiego remontu fasad
Zbrojowni i wnetrz Akademii, otworzono drzwi nowego skrzydia od strony
ulicy Tkackiej. Teraz kazdego dnia mozna doswiadczac tej spektakularnej
przestrzennej wspélnoty dwdoch budynkéw Uczelni*. Wnetrze miejskie
Piwna-Chlebnicka stalo sie swoistym korytarzem Akademii — Akademia
wtopita sie w przestrzen publiczng miasta. Ta relacja nabrata jeszcze wiek-
szego znaczenia, gdy do Domu Angielskiego wprowadzit sie Wydziat Grafiki.

4. Droga wnetrzem Piwna-Chlebnicka wydluzyla sie, gdy w latach 80. na
poétnocnym cyplu Wyspy Spichrzéw dziataé zaczela Plenerowa Pracownia
Rzezby. Ale wydtuzenie nie byto ponad miare, cho¢ odrobine okrezne.
Na ulicy Chlebnickiej trzeba byto minag¢ Dom Angielski i przez Brame
Chlebnicka wyj$¢ na Dlugie Pobrzeze Kanatu Motlawy. Za bramga skrecato
sie w prawo, potem na wysokosci Zielonej Bramy oddzielajacej pobrzeze
od Dlugiego Targu w lewo, na Zielony Most. Kawalek za mostem jest
skrzyzowanie z ulicg Chmielng — tu skrecatlo sie znowu w lewo i idac pro-
sto dochodzito sie do terenéw Pracowni RzeZby. Dziwne, na swdj sposob

20. Profesor Krystyna Brandowska wspominala w rozmowie, ze profesor Zbigniew Parandowski nazywat te relacje

budynkéw jako wyznaczenie ,,cigciwy miasta”.

magiczne miejsce u stop ruin dwoch spichlerzy nazwanych za dawnych
czasow Daleka Droga i Dluga Droga.

5. Mapa Szkoly zmienia sie i rozcigga w 1993 roku, gdy na Starym
Przedmiesciu, w budowlach Matej Zbrojowni, dziata¢ zaczyna Wydziat
Rzezby. By dojs¢ z Wielkiej do Matej Zbrojowni wyj$¢ trzeba bylo na Targ
Weglowy, przejs¢ caly plac i idac prosto pomiedzy Strzelnica Swigtego
Jerzego i Katownia, potem ulica Wojciecha Bogustawskiego, dalej wzdluz
muréw Strzezonego Urzedu, by trafi¢ do podziemnego tunelu. Wyjs¢ z nie-
go mozna w kierunku ulicy Okopowej, potem wzdtuz budynkéw Urzedu
Wojewddzkiego i skrecajac w lewo, w Jana Augustynskiego, doj$¢ do Baszty
Biatej i za nig skreci¢ w prawo na Plac Watowy. Ale z tunelu mozna tez wyjs¢
od razu skrecajac w lewo, potem kawatek prosto i w prawo w ulice Kladki.
Ze jest to ciekawsza droga wida¢, gdy dochodzi sie do Domu Galeriowego
zespotu KoSciota Swietej Tréjcy. Potem skreca sie w lewo, w spektakularng
ulice Swietej Tréjcy. Idac pod wysokim murem ko$ciota dochodzi sie do
ulicy Rzeznickiej. Tu skreca sie w prawo, by i$¢ wzdtuz dawnych murow
franciszkanskiego klasztoru, w ktérym juz w XIX wieku zadomowito sie
gdanskie Stadtmuseum, a po wojnie Muzeum Narodowe. Idac dalej RzeZnicka
w jej perspektywie wida¢ juz Baszte Biala. Po jej minieciu wzdtuz ogro-
dzenia dochodzi sie do bramy wprowadzajacej na teren Malej Zbrojowni.

Po 2015 roku, gdy z Akademii wychodzi sie na ulice Tkacka, droga mie-
dzy Wielka Zbrojownia i tunelem odrobine sie zmienila: prowadzi przez
wnetrze ulic Tkackiej i Garbary, potem otacza Baszte Narozng Gléwnego
Miasta i dalej prowadzi pomiedzy Strzezonym Urzedem i nowym Teatrem
Szekspirowskim prosto do znanego juz mrocznego tunelu.

Inaczej do Matej Zbrojowni idzie sie¢ z Domu Angielskiego. Schodzac po
schodach przedproza na Chlebnickiej skrecic trzeba w lewo i zaraz znowu
w lewo w ulice Kusnierska. Gdy dojdzie sie do Dtugiego Targu idzie sie po
przekatnej w prawo (mijajac Studnie Neptuna) i trafia sie w ulice Eawnicza.
Teraz juz prosto przez skrzyzowanie z Ogarng do tunelu na Stodownikow,
potem ulicg Zabi Kruk az do wiezowcéw. Tam $ciezkami na skréty dochodzi
sie do Rzeznickiej i juz znowu widac¢ z daleka Bialg Baszte.

DWA TROJKATY

Budynki najpierw Szkoly, potem Akademii, dzialaly i dzialaja w miejskich
trojkatach. W Sopocie miedzy ulicg Obronicow Westerplatte, Pawilonem przy



Mamuszki i Mewq przy Pulaskiego. W Gdansku miedzy Wielka Zbrojownia
pomiedzy Targiem Weglowym i Tkacka, Malg Zbrojownia przy Placu
Walowym i Domem Angielskim przy Chlebnickiej. To ciekawe — trojkat
jest najprostszym ksztattem, ktéry ma juz swoja powierzchnie. Byt wiec
czas, gdy swojq powierzchnie Szkola rozpiela w Sopocie, teraz jest czas,
gdy w Gdansku Akademia rozpieta swoj pierwszy tréjkat.

MAPOWANIE 2.

Oba tréjkaty — sopocki i gdanski — to poczatek mapowania. W obu miastach
linie poruszania sie ludzi Uczelni rozbudowywaly sie i nadal sie rozbudowuja
poprzez inne miejsca zwiazane ze sztukq: muzea, galerie, centra kultury,
kluby i kawiarnie. Beda tworzy¢ sie kolejne trdjkaty, obszar sztuki coraz
bardziej pokrywac bedzie miasta. To dobrze. Trzeba wiec mapowac dale;j.

- Jacek Dominiczak — Gdarisk, wnetrza
miejskie zwigzane z PWSSP-ASP, 2017.
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Nowy prom dla
Narodowego Muzeum
Morskiego w Gdansku

Pawet Getesz

-  Wizualizacja promu Motlawa II,
opr. Pawetl Gelesz.

,,Statki s3 najczesciej postrzegane jako typowy element techniki morskiej,
na swoj spos6b imponujacy lecz niewart powaznej architektonicznej
debaty, pomimo ewidentnych (takich jak skala, funkcje, detale) podo-
bienstw do architektury lgdowej. Statkom nie poswieca si¢ naleznej im
uwagi. Specjalistyczna literatura zajmuje sie gtéwnie bezpieczenstwem
i kwestiami technicznymi, popelniajac tym samym zaniedbanie”*. Dla wie-
lu z nas bezposredni odbidr, przezycie okretowej architektury jest trudne
i wymagajace. Co oczywiste statki spedzaja wiekszos$¢ swego zycia z dala
od ludzi na morskich i oceanicznych trasach. Nawet gdy zblizaja sie do
nas — okazjonalnie przekraczajac gtéwki portéw, budza zainteresowanie
raczej swa skalg i potega, niz kunsztem architektonicznej kompozycji.
Zupelnie inaczej wyglada rola statkéw spedzajacych cale zycie w sta-
tym i bezposrednim kontakcie z ludzmi. Uwiezione w zurbanizowanej
przestrzeni miasta odbierane s3 w zupetnie inny, gtebszy sposéb. Tu
kontekst architektonicznego tla, emocjonalnego zwiazku z przesztoscia
miasta, bezposredniego doswiadczenia czy uzytkowania przez miesz-
kancow, staje sie rownoprawnym obok techniki i technologii czynnikiem
warto$ciujacym jako$¢ i range statku. Statek miejski, podobnie jak au-
tobus czy tramwaj, jest stalym elementem przestrzeni miasta. Dla wielu

1. Peter Quartermaine — Building on the sea. Form and meaning in modern ship architecture, 1996, s. 9.
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Z nas jest obiektem adoracji. Z jednej strony przejawem wielowiekowej
tradycji, przywiazania do kultury marynistycznej, z drugiej zas wyrazem
nowoczesnosci miasta, efektywnym srodkiem komunikacji, a czasem
nawet pocztéwkowa wizytowka.

Fragment Mottawy miedzy Pétnocnym Cyplem Wyspy Spichrzéw,
Otowiankg i Zurawiem, od wiekéw jest sercem Gdanska. To tu skupiato
sie gospodarcze i spoleczne zycie miasta, a co za tym idzie, wlasnie tu
rozwijala sie infrastruktura techniczna styku ladu i rzeki. ,,To Motlawa
przez wieki wyznaczata rytm gdanskiego zycia oraz wptywata na struk-
ture miasta, jego znaczenie i wyglad. Uzytkowe znaczenie rzeki zmienito
sie we wspoétczesnych warunkach, transport i handel przeniosty sie
w inne obszary, jednak funkcja reprezentacyjna [...] pozostala istotna”>.
Uwaznie studiujac malarskie portrety dawnego Gdanska czy archiwalne
fotografie dokumentujace zycie miasta zauwazy¢ mozna pewna, czytelng
na przestrzeni dziejow, specyfike gdanskiej zeglugi, gdzie na jednym,
stosunkowo niewielkim i ograniczonym akwenie Motlawy, gromadzito sie
wiele réznorodnych typow statkow — gldwnie towarowych, a w okresie
pézniejszym (1 potowa XX wieku) takze pasazerskich i turystycznych.
W tym okretowym tlumie uwazny obserwator wylowi najbardziej nie-
pozorne z nich — niewielkie gdanskie promy poprzeczne, ktore petni-
ly prozaiczna, ale waznag role spoleczng, zapewniajac tatwy transport
mieszkancow, pracownikow oraz gosci na drugi brzeg rzeki.

Obecnie historia ,,gdanskich proméw poprzecznych” jest mato roz-
poznana, a sam typ statku pozostaje blizej niezdefiniowany. Archiwalne
zrodla przekazuja, iz na przestrzeni lat historyczny wzorzec architektury
proméw ewoluowal, niemniej jednak ich charakter wizualny po dzis
pozostat zblizony. Do jego gtéwnych cech zaliczy¢ mozna: prostokatny
ksztalt poktadu, brak wyraznie rozréznionych wizualnie dziobu i rufy
oraz lekka, otwarta bryla przykryta duzym dachem. Promy przeznaczone
byly do transportu ograniczonej liczby pasazeréw i niewielkich tadunkow.
Poczatkowo poza wiostami stosowany byt reczny naped linowy, ktéry
w okresie I potowy XX wieku zastgpita maszyna parowa. Po II wojnie Swia-
towej powrdcono do napedu linowego. Jednakze po tragicznym zatonieciu

2. Piotr Mikotajczak — Wplyw architektury miasta na architekture produktu - na przyktadzie koncepcji jednostek

plywajqcych. Srodki komunikacji wodnej w Gdarisku, rozprawa doktorska, 2010, s. 4.

4 Friedrich Eduard Meyerheim — Sptaw drewna na Mottawie w potowie XIX wieku, 1850, ze zbioréw
MNG, zrédto: fotopolska.eu

4 Prom portowy , Krantorfahre”, ok. 1935, zrédto: forum.dawnygdansk.pl
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promu 1 sierpnia 1975 roku? zrezygnowano z tej techniki napedowej,
by po ponad 10 latach catkowicie zaprzesta¢ zorganizowanej gdanskiej
zeglugi poprzecznej.

W 1986 roku dla Centralnego Muzeum Morskiego (obecnie Narodowe
Muzeum Morskie), ktérego budynki ulokowane s3 na przeciwleglych brze-
gach rzeki, zbudowato nowy prom - ,,Motlawa”. W przeciwienistwie do
swoich historycznych poprzednikéw ,,Mottawa” jest w peini automatycz-
nym, niezaleznym statkiem zasilanym silnikiem spalinowym. Wykonany
jest w catosci ze stali, a jej architektura — i pomimo nowoczesnej jak na
tamte czasy architektury — wpisuje sie w historyczny kontekst estetyczny

»&danskich proméw poprzecznych”. Ponadto prom zachowat zblizong
wzgledem otaczajacych akwen budynkéw skale, nadal jest niewielkim
,detalem” na rzece z charakterystycznie wyniesiong ponad dach steréwka.
Obecnie prom zachowuje pelna operacyjnos$¢, codziennie przewozi pracow-
nikéw i gosci Muzeum. Jednakze jego uktad napedowy oraz zakres funk-
cjonalny sg dalekie od dzisiejszych standardow, zas wyglad — szczegdlnie
w kontekscie ulokowanej w bezposrednim sgsiedztwie Muzeum mariny
i cumujacych w niej jachtéw oraz nowoczesnych budynkéw Osrodka

3. Por. Bohdan Szermer — w: http://historia.trojmiasto.pl/Katastrofa- promu-na-Motlawie-n17237.html,

dostep: 12.10.2016, za: ,,30 dni” nr 60/2005.

< Gdanski prom linowy, ok. 1970, zrédto: fotopolska.eu

4 Spalinowy prom Motlawa, fot. Tomasz Bolt.

Kultury Morskiej — moze by¢ odbierany jako juz nieadekwatny, przestarzaly.

Aktualna sytuacja stala sie pretekstem do opracowania studyjnego pro-
jektu koncepcyjnego nowego promu dla Narodowego Muzeum Morskiego.
Poniewaz prom bedzie plywat w ,,sercu miasta”, to obok czysto okretowych,
inzynierskich aspektdw, istotnym czynnikiem ksztattowania statku jest
jego oczekiwany wyglad — zestaw znaczen i odczu¢ zapisany jezykiem ar-
chitektury. Nowy prom, analogicznie do jego historycznych poprzednikow,
nigdy nie opusci miejskich szlakéw wodnych. Codziennie bedzie taczyt
brzegi Motlawy. Dlatego tez ,tradycyjny, gdanski, promowy” charakter
wizualny jego architektury wydaje sie by¢ najodpowiedniejszy. Dzieki temu
mozliwym bedzie zachowanie — bez odwolywania sie wprost do przery-
sowanych inspiracji stylistyka retro — ciggtosci historycznego, typowego
dla dziedzictwa gdanskiej kultury technicznej wzorca matego promu.
A takze, co jest szczegélnie wazne dla statku, ktérego okres eksploatacji
wynie$¢ ma co najmniej 20 lat, nadanie jego architekturze odpornego na
uplyw czasu charakteru wizualnego.

W przeciwienstwie do osadzonej w tradycji koncepcji architektonicznej,
z technicznego punktu widzenia nowy statek bedzie nowoczesna jednostka



sterowang cyfrowo, zasilang wylacznie energig elektryczng pozyskiwang
takze ze zrédel odnawialnych. Prom bedzie obstugiwany przez trzyoso-
bowa zatoge, bedzie spelnial wspélczesne standardy dostepnosci dzieki
dostosowaniu jego przestrzeni do potrzeb szerokiego grona pasazerow,
w tym o0s6b poruszajacych sie na wozkach i rowerzystow. Podobnie jak
obecnie uzytkowany prom ,, Motltawa”, nowy statek bedzie miat zblizone
wymiary, tj. okolo 10 metréw dlugosci i 5 szerokosci.

We wstepnym etapie prac powstato kilkanascie koncepcji technicz-
no-funkcjonalnych. Postuzyly one do zweryfikowania przede wszystkim
wplywu organizacji przestrzeni pokladu i nadbudéwki na kompozycje
przestrzenna statku oraz zdefiniowaniu relacji poszczegélnych funkeji
zawartych w typowych dla projektowanego statku procesach uzytkowych.

W oparciu o opracowany na Wydziale Oceanotechniki i Okretownictwa
Politechniki Gdanskiej innowacyjny ksztatt kadtuba powstata koncepcja
architektury promu. Jej kluczowe cechy to: wyniesiona ponad poziom
dachu, ulokowana na owrezu steré6wka oraz sprawdzony w ,,Motlawie”
uktad funkcjonalny z dwoma trapami pasazerskimi ulokowanymi
na burtach i naprzeciw siebie. Dzigki temu powstala wyrazista stre-
fa wejscia z odpowiednim miejscem przeznaczonym na zaokretowa-
nie dwoéch lub trzech roweréw oraz dwoma miejscami parkingowymi
dla wozkow. Dookota centralnie ulokowanej steréwki poprowadzo-
no lawke z dwudziestoma miejscami siedzagcymi. Dzieki temu poklad
ma teraz cztery wyraziste strefy: dwie cumownicze (ulokowane na
obu rufach), strefe wejscia oraz owinieta woké6t nadbudéwki strefe
z siedziskiem, pozwalajqca takze na swobodny spacer po pokladzie.

Wewnatrz nadbudéwki, na poziomie pokladu gléwnego, ulokowano
niewielkie (o powierzchni ok. 4 m*) pomieszczenie socjalne dla zalogi.
Pod poktadem znajduje sie pomieszczenie techniczne, za$ lekki dach
przykrywa tawke i obejscie dookota nadbudowki.

Aby potwierdzi¢ efektywno$¢ przyjetego uktadu funkcjonalnego zbudo-
wano makiete statku w skali 1:1. Dzieki zaangazowaniu grupy studentow
Wydziatu Oceanotechniki i Okretownictwa Politechniki Gdanskiej moz-
liwym bylo przetestowanie w rzeczywistych warunkach wymiarowych
zatozonych rozwigzan przestrzennych aranzacji poktadu, a takze ich
wplywu na zachowanie grupy ,,pasazer6w”.

- Przykladowe wstepne koncepcje
architektury promu, opr. Pawel Gelesz.




Podstawowym zaloZzeniem stylistycznym nowego promu jest na-
danie jego otwartej bryle jednolitego, spdjnego stylistyczne wygladu.
Struktura przestrzenna promu jest zblizona do tej znanej z ,,Motlawy”,
jednakze w nowym projekcie zostala ona zoptymalizowana do potrzeb
pasazerow oraz zinterpretowana w nowej formie. Najwazniejszym za-
biegiem estetycznym jest ujednolicenie i zredukowanie do dwéch ilosci
bryl, z ktérych sktada sie struktura architektoniczna statku. Pierwsza,
to tworzace jednolitg catos¢: bryta kadtuba wraz z plynnie wyrastajg-
cymi z niego nadburciami przechodzacymi w pionowe podpory dachu.
Druga, to jednorodna bryta nadbudéwki i steréwki wyrastajaca z poktadu
i przenikajaca powierzchnie dachu.

Architekture nowego promu dla Narodowego Muzeum Morskiego
charakteryzuje wizualna czytelno$¢ i logiczno$¢ kompozycji. Jej podstawa
jest ksztatt kadtuba i obrys poktadu, od ktérych zaczerpnieto nie tylko
miekko$¢ naroznikow, ale takze tagodny, niedynamiczny i spokojny
wyraz catosci. Zgodnie z technologiczna logika nadburcia sa natural-
ng kontynuacja krzywizn kadtuba, z tym, Ze strefa wejscia rozcina je
na dwa bloki — jeden zawija sie dookota strefy cumowniczej tworzac
zamknieta petle, drugi oplata pozostala czes¢ poktadu dajac poczatek
wertykalnym podporom dachu. Geometria formy zadaszenia zaczerp-
nieta jest wprost z ksztattu poktadu. Miekko$¢ ksztattéw zaakcentowano
biala wstega opasajaca powierzchnie dachu. Bryta nadbudéwki i sterow-
ki stanowi centralny trzon konstrukcji i przenika plaszczyzne dachu.
Wyraziste wertykalne i horyzontalne krawedzie podpdr dachu i kadtu-
ba zapowiada¢ maj3g spokojny, fagodny charakter oferowanej podrézy.
Jednoczesnie bryta jest solidna, zbudowana z sugestywnych form. Ma to
sugerowac pasazerom niezawodnos$¢ i bezpieczenstwo statku. W widoku
z gbry — tak istotnym dla statku pltywajacego posréd wysokich budyn-
kéw — dominuja nawigzujace do siebie wzajemnie petle obrysow poktadu
i zadaszenia dopetnione forma dachu sterowki i podstawy masztu.

Uzupelnieniem cato$ci sg detale: wykonane ze stali nierdzewnej relingi
i uchwyty, lite drewniane wykonczenia nadburci, lekka, azurowa tawka
i jachtowy charakter drewnianego wykonczenia poktadu. Detale te sa
szczegOllnie istotne w bezposrednim kontakcie uzytkownika, pasazera
ze statkiem. To po nich stapamy, na nich siadamy i ich sie chwytamy.

W projekcie nowego promu zredukowano kolorystyke i zastosowano
klasyczng, okretowg kompozycje z dominujacg bielg, uzupeiniang na-
turalng barwa tekowego drewna i szarosciag. Kompozycja kolorystyczna

4 Aleksandra Milewska - Koncepcja aranzacji pomieszczenia socjalnego dla zatogi promu Mottawa II,
licencjacki projekt dyplomowy, Pracownia Architektury Okretéw, ASP w Gdarisku, 2017.

+  Fragment zapisu wideo testéw makiety w skali 1:1 promu, opr. Pawet Gelesz.




=  Wizualizacje promu Motlawa II, opr. Pawel Gelesz.

ma za zadanie odcina¢ statek z architektonicznego tta miasta i ciemnej
wody rzeki, a takze podkresla¢ estetyczne powigzanie poszczegélnych
sktadnikéw jego bryly. Kadtub i wszystkie jego pochodne powierzch-
nie sg biale, za$ ukryta pod dachem nadbudéwka oraz steréwka szare.
Naturalne drewno zastosowano na pokladzie pasazerskim i drobnych
akcentach jego wykonczen. Ponadto zadaniem kompozycji kolorystycznej
jest podkreslanie walordow estetycznych architektury statku oraz odpo-
wiednie eksponowanie detali graficznych promu — znakéw armatorskich
Narodowego Muzeum Morskiego.
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1 Wizualizacje poktadu promu ogladanego okiem pasazera, opr. Pawel Gelesz.

< Wizualizacja promu Motlawa II, opr. Pawetl Gelesz.

Projekt zostat wykonany i wspétfinansowany przez Wydziat
Oceanotechniki i Okretownictwa Politechniki Gdanskiej i opracowany
przy wspoétpracy Pracowni Architektury Okretéw, Wydziatu Architektury
i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Zespot projektowy: dr hab. inz. Janusz Kozak (gtéwny projektant),
dr Pawet Gelesz, mgr inz. Artur Karczewski, mgr inz. Wojciech Le$niewski,
dr hab. inz. Wojciech Litwin, mgr inz. Lukasz Pigtek.

Projekt wspoétfinansowany przez Wojewddzki Fundusz Ochrony
Srodowiska i Gospodarki Wodnej w Gdarisku (2015-2016).
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4 Wizualizacja promu Motlawa II, opr. Pawet Gelesz.
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Stawomir Witkowski

Jednym ze skutkéw wspétczesnej rewolucji technologiczno-informatycznej
jest state wytwarzanie gigantycznej liczby informacji, ktére sg zapisem
proces6w nieustajaco zachodzacych w naszej cywilizacji. Oszacowano, ze
w 2009 roku czlowiek wytworzyl 0,79 zetabajta danych (1 zetabajt to miliard
terabajtdw — okoto 210 miliardéw plyt DVD). Przewiduje sie, ze w roku
2020 na $wiecie bedzie istnie¢ 35 zetabajtow danych. Ten niewyobrazalny
wzrost produkcji informacji zmusza naukowcéw z branzy informatycznej
do statego modyfikowania technologii zapisu i przechowywania danych,
za$ specjalistow od zarzadzania informacja do ustawicznej modyfikacji
narzedzi i technik analitycznych polegajacej przede wszystkim na po-
rzadkowaniu chaosu i redukcji mnozacych sie niepotrzebnie powtdrzen.

Aby nasz mdzg nie eksplodowatl od nadmiaru tresci zawartych w roz-
maitych komunikatach, trzeba ten komunikat odpowiednio przygotowac.
Najpierw analizujemy jego strukture, poszukujac w nim sensu i wewnetrznej
logiki. Nastepnie redukujemy i usuwamy bezwarto$ciowe szumy po to, by
w koncu dokona¢ syntezy ujawniajacej sedno informacji. Tak pracujg pro-
fesjonalni projektanci i tworcy nowoczesnej komunikacji wizualnej. Celem
jest przekazanie jak najwiecej tresci za pomoca jak najprostszej formy.

Miejscami, ktére produkuja najwieksza ilo$¢ danych, sa, rzecz jasna,
wsp6étczesne miasta. W miastach mieszka dzi$ ponad potowa ludzkosci.
Za kilkanascie lat bedzie to 75%. Metropolie musza by¢ przygotowane na
te zmiany.

-  Przyklad realizacji identyfikacji wizualnej,
opr. zespotowe.




Gdansk, dzieki swojemu dynamicznemu rozwojowi dotacza do presti-
Zowego grona smart cities (inteligentnych miast). Zaréwno w przestrzeni
nowoczesnych systemow zarzadzania transportem, otwartych danych,
kart miejskich, aplikacji mobilnych, czy tez zréwnowazonego rozwoju
infrastruktury miejskiej.

Miasto to ogromne bazy danych, to organizm, ktory bez przerwy sie
ze sobag komunikuje. Nowoczesne systemy zarzadzania informacjg rzucajg
wyzwanie zaréwno nowym technologiom informatycznym, jak rowniez
projektantom tworzacym wspodtczesny jezyk skrotow obrazkowych, umoz-
liwiajacy mieszkaricom szybkie i sprawne poruszanie sie w jego przestrzeni.

Powolany przeze mnie zespdt badawczy w sktadzie — dr Adam
Swierzewski oraz studentki Agata Buiko i Daria Jabtoriska, zajat sie ana-
liza fragmentu gdanskiego systemu informacji wizualnej — obecnych
W przestrzeni publicznej logotypéw. PostanowiliSmy zbada¢ strukture
tych znakéw i znalez¢ wspdlny element stowno-graficzny, ktéry umozliwi
identyfikacje spotki, jednostki jako podmiotu nalezacego do rodziny spétek
i jednostek miejskich. Mocna marka miasta to wieksza che¢ identyfikowania
sie jego obywateli z miejscem, w ktérym zyja. Wzrastajaca duma z faktu
bycia gdanszczaninem powoduje za$ wigksze zaangazowanie w proces
rozwoju Gdanska. Wartoscig dodana jest tez wzrost zaufania do instytucji
komunalnych. Wszystko, co sie kojarzy z marka Gdansk, jest bezpieczne,
solidne, nowoczesne, przyjazne i niezawodne.

Analiza historyczna heraldyki i herbarza Miasta Gdariska umocnita nas
w przekonaniu, Ze elementem wizualnym powtarzajacym sie niezmiennie
na przestrzeni wiekow (co najmniej od renesansu) jest herb — dwa srebrne
krzyze zwienczone ztotg korong na czerwonym tle — trzymane przez dwa
krélewskie lwy. Badania przeprowadzone na réznych grupach wiekowych
potwierdzity pozytywny odbiér tego godta. PostanowiliSmy uzy¢ go jako
gléwnego elementu w budowanym przez nas Systemie identyfikacji wi-
zualnej jednostek organizacyjnych i spétek Miasta Gdanska.

Do opracowania otrzymali$my bez mata czterdziesci podmiotow.
Zostaly podzielone na pie¢ podstawowych grup w zaleznosci od specyfiki
dziatalno$ci — transport i bezpieczenstwo, infrastruktura i inwestycje
miejskie, zdrowie i integracja spoteczna, edukacja, sport i rekreacja oraz
rozwoéj gospodarczy.

- Ksiega znaku - wyciag, opr. zespolowe.
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Swoja prace oparliSmy na prostej zasadzie — rozwéj wymusza
uproszczenie.

Kazdy czas ma swdj kod i retoryke wizualng. W procesie projektowania
informacji wizualnej dzisiaj najwazniejsze sg skrétowos¢, czytelnoscé, pro-
stota i, w miare mozliwos$ci, maksymalna atrakcyjno$¢ formalna. Proces
ten moze trwa¢ w nieskonczonos¢, zatem profesjonalni projektanci musza
umie¢ podja¢ decyzje o zamknieciu prac w momencie uzyskania opty-
malnego efektu. Jednak dzieki otwartosci tego procesu kazde pokolenie
projektantéw moze rozwijac idee i forme zaproponowang przez swoich
poprzednikéw.

To, co jest szczeg6lng wartoscig naszego opracowania, to fakt, ze
powstato ono po raz pierwszy dzieki wspétpracy Katedry Projektowania
Graficznego Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku z wladzami Miasta
Gdanska. Wierze, ze jest to poczatek stalego trendu wykorzystywania
dynamicznie rozwijajacych sie sztuk projektowych w gdanskiej Akademii
przez instytucje obywatelskie, samorzadowe i komunalne. W koncu
Gdansk dotacza do prestizowej rodziny inteligentnych miast, a pozycja
irola ,inteligenta” zobowigzuje.

1 = Przyklady realizacji identyfikacji wizualnej, opr. zespotowe.
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Alfred Wisniewski, 1983, fot. Leszek Pekalski.

Powierzchnia bryty jest zamknieta ptaszczyznami,

ktdre otaczajqc bryte przeciwstawiajg sie sobie i wywolujg
gre swiatla i cienia, pozwalajqc odczytywac zatamania
powierzchni. [...] Trzeba teraz okresli¢ blizej te elementy
wizualne bryly rzeZbiarskiej, ktérych uporzgdkowana

gra przycigga wzrok, daje przyjemnosc oczom.

W praktyce rzezbiarskiej rozrozniamy trzy takie elementy.
Sq to — profile, walory i drogi prowadzenia swiatla'.

Alfred Wisniewski

ed Wisniewski, fragment wykladu z 1977 r., archiwum cérki artysty — Katarzyny Kepinskiej-




Poliklet, Fidiasz, Praksyteles, Lizyp, Skopas — mistrzowie, ktérym udato
sie wprowadzi¢ w ikonosfere $wiata ideaty formalne, jako wyraziste punkty
odniesienia w osi kultury, ksztattujace wyobraznie, tak licznych p6zniej-
szych twdrczyn i twoércow — Camille Claudel, Antoine Bourdelle, Anna
Pietrowiec, Janina Stefanowicz-Schmidt i jej mistrz Alfred Wisniewski
— niejako oddychajacy [przefiltrowanym przez czas, oczyszczonym z kolo-
réw] antykiem, Grecja, ktéra juz poznata harmonie, oniryke, sensualnosc,
ozywiony transgresjg mimetyzm... Sily te byly wewnetrznym ,,swiattem”
dla Alfreda Wisniewskiego w najciezszych chwilach przepelnionej terrorem
i lekiem II wojny $wiatowej, odskocznig we wszystkich traumatycznych
doswiadczeniach zycia, ,tratwg ratunkowa” dla psychiki. Byt jednym
z wybitnych artystéw wspélczesnych, a zarazem tworcg niezwykle wy-
ciszonym, ktéremu $pieszylo sie do samotnosci. Moglt wtedy nadawac
wiasnym mys$lom odnalezione w czasochtonnych poszukiwaniach ksztatty.
0d heroin, kor, kuroséw i mtodzieniczych androgynéw, z uptywem lat, rzez-
biarz przeprowadzat stopniowo odbiorcow w rejony form wpuszczajacych
przestrzen do wnetrza. Figury jakby wytracaja klasyczng pelnie na rzecz
migotliwych emocji, niekiedy wrecz transowych, badz przepelnionych
lekiem... Jak zauwaza jego corka Katarzyna Wisniewska-Kepinska ,[...]
jakby byly wynikiem czystej obserwacji z géry o znamionach medytacji”.
Byla to warto$¢ medytacji demonstrujacej cielesnos¢, o konsonansach
z badanymi przez Irine Gavrash jurodiwymi — ,,szaleficami bozymi”>. Jest
w nich nadal wykorzystywana takze przez starozytnych Grekéw matema-
tyka, bogate nieokielznane, tanczace ksztalty — po zmierzeniu okazuja sie
osadzone w antycznych ideatach proporcji.

Do prac niejednokrotnie wracat, przerzezbial, to byt jeden z powodéw
dlaczego tak cenit gips, kruchy niemal jak przemijajace ,,cialo ludzkie”,
zarazem material, ktéry po namoczeniu na wiele ciggle pozwalat. Jak
wspomina Andrzej Dyakowski, prof. Wisniewski w rozmowach postulowat,
ze gips w historii okazuje sie najtrwalszym medium, gdyz ,,gdy przycho-
dzi wojna, braz jest przetapiany na bron, drewno przydaje sie jako opat,
kamien jako fundamenty koszaréw, etc., a gipsu nikt nie potrzebuje...”3.
W rzezbach Bogini Traw, czy marmurowej Ciszy rozpoznajemy rysy delikatnej
twarzy i budowe ciata ukochanej corki artysty — Katarzyny, przypominajgcej

2. Irina Gavrash — Wspéiczesni jurodiwi, czyli strategie subwersywne we wspélczesnej sztuce rosyjskiej,
http://world-art.pl/n,94,komunikat-zarzadu-polskiego-instytutu-studiow-nad-sztuka-swiata-n-
r-5-20-maj-2014-roku.html

3. Rozmowa z prof. A. Dyakowskim w styczniu 2017 r.

egipskie tancerki. Katarzyna Wisniewska-Kepinska jest tez zafascyno-
wana tworczoscia ojca, podkresla, ze piekno jego rzezb wynika z dotyku
Alfreda Wisniewskiego, muskania materii, interpretacyjnego skupienia na
obserwacji, szczegdlnie tych oséb mu duchowo najblizszych, by przypo-
mnie¢ cykl gléw Artura Nachta-Samborskiego — ,,0jciec umiat pochwycic¢
w portretach to ciepto i emocje ktore byly przed chwilg”.

Artysta nalezy do grona osobowos$ci powojennej figuracji, jego rzezby
z lat 50. i 60. 1aczone s3g réwniez z filozofig egzystencjalng, ktora kata-
lizuje ekspresyjna ,,geometrie leku”, tkankowe rozedrganie epidermy
rzezbiarskiej, jak w Portrecie Matki, czy Portrecie Zdzistawa Kepiriskiego [oba
w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniul“. Alfred Wisniewski, ktory
juz przed II wojng Swiatowg oraz w 1. potowie lat 40. zrealizowat wiele
kompozycji monumentalnych [by przypomnie¢ rzezby dla Antoniewa czy
figury do $wigtyn na terenie Wielkopolski] oraz kameralnych, po 1945
roku wspdéttworzyt historie poznanskiej i gdanskiej uczelni artystycznej.
Artysta pozostawit nieprzebrang ilo$¢ form przestrzennych, ich kontynu-
acja sa rysunkowe notatki, pozostajgce autonomicznymi dzietami sztuki.
Z dzisiejszej perspektywy wydaje sie, ze byl w procesie twdorczym zanu-
rzony jak w oceanie, iskra mysli translatorskiej, ktora bodZce zewnetrz-
ne, wspoélczesne pozwalala mu precyzyjnie wyraza¢ w przestrzennych
obiektach, towarzyszyla artyScie nieprzerwanie jak muzyka. Swiat, ktéry
stworzyl, wypelniaja wspétczesni miodziency konkurujacy z archaicznymi
Apollinami i dziewczeta - subtelnie przemierzajace przestrzen jak Primavery
z freskdw pompejanskich, otoczone zielenia, za ktéorymi bezwiednie pra-
gniemy podazac. Do 1953 r. rzezbiarz zwigzany byt z Wielkopolska, jako
autor licznych realizacji przestrzennych i autorytet poznarnskiej PWSSP,
nastepnie w roku akademickim 1953/1954 wspottworzyt juz spotecznosé
grona pedagogicznego niewielkiej ciagle, i mieszczacej sie jeszcze w so-
pockiej Willi Bergera Panistwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych. Gdy
W 1954 1. uczelnie przeniesiono do Wielkiej Zbrojowni w Gdansku, prof.
Wisniewski mieszkat i tworzyt w Willi Bergera do korca zycia [18.01.2011].

4. Np. Ignacy Witz — Plastycy Wybrzeza, 1969, s. 213-215; Andrzej K. Olszewski — Dzieje sztuki polskiej
1890-1980, 1988, s. 129; Irena Grzesiuk Olszewska — Polska rzeZba pomnikowa w latach 1945-1995,
1995; Joanna Sosnowska — Polacy na Biennalew Wenecji, 1999; Zofia Watrak — Wybory i przemilczenia. Od
szkoty sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, 2001, s. 134-135; Dorota Grubba-Thiede — Nurt figuracji w powojennej

rzezbie polskiej, 2016, s. 174, 311, 485 i inne.



O Alfred Wisniewski - Sily orfickie, Eurydyka, lata 70. XX w.,
wi. Katarzyna Wisniewska-Kepiriska, fot. Agnieszka Zgirska.

W ostatnich latach przeprowadzala z nim pasjonujace wywiady Justyna
Rucinska, a odwiedzaly takze inne zafascynowane profesorem osoby, wsrod
nich Zofia Tomczyk-Watrak, Zofia Rydet, Maciej Swieszewski, Henryk
Czes$nik, Aleksandra Krzyzynska, Izabela Berwertz-Smolana i inni.

W 2016 r. przypadla setna rocznica urodzin tego wybitnego rzezbiarza,
ktdra stala sie okazja do przygotowania w Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie kontekstowej wystawy indywidualnej pt. Alfred Wisniewski —
Sity orfickie, o ktorej starania czynity takze Maria Wisniewska — wnuczka
artysty, [tworzaca ilustracje i grafiki, mieszkajaca w Anglii] oraz jej
babcia Bozena Szczypinska. Dzieki pomocy Anny Zelmanskiej-Lipnickiej
udato sie réwniez zaprosi¢ do wspétpracy nad wystawg Katarzyne
Wisniewska-Kepinska — corke Alfreda Wisniewskiego, wybitna sce-
nografke [dyplom w pracowni Magdaleny Abakanowicz na PWSSP
w Poznaniu], dzialajagca w Warszawie.

Malgorzata Dagbrowska — wieloletnia kierownik Biblioteki ASP
w Gdansku, podkreslita, ze to Alfred Wisniewski, jako prorektor w 1954 r.
te biblioteke zatozyl, chcac wskazaé na gleboki sens faczenia rozwoju
talentéw artystycznych z permanentng inspiracja mentalng. Organizowat

m.in. pierwsze plenery w Pificzowie, nastepnie w Centrum RzeZby
Polskiej w Oronisku [1972]. Byt tez czlonkiem Rady Wyzszego Szkolnictwa
Artystycznego przy Ministerstwie Kultury i Sztuki, czlonkiem Komisji
Nagrod Ministra. Wspéttworzyt tzw. ,,Grupe pieciu” wraz z Alfredem
Zalewskim, Edwardem Sitkiem, Stawojem Ostrowskim, Piotrem Soleckim,
a nastepnie Stanistawem Radwaniskim. Wychowat tez wielu znakomitych ar-
tystow, sg wsrdd nich m.in. Teresa Klaman, Maria Wojtiuk, Henryk Rasmus,
Edward Sitek, Bronistaw Tusk, Stawoj Ostrowski, Stanistaw Szwechowicz,
Woijciech Gryniewicz, czy Jan de Weryha-Wysoczanski. Od 1953 r. brat
udziat w odbudowie Gléwnego Miasta w Gdansku. ,,Byt twérca licznych
portretéw i postaci-symboli, tworzyt takze rzezbe sakralng. Zrealizowat
Pomnik Powstaricow Wielkopolskich 1918-1919 w Poznaniu. W 1960 r.
otrzymatl Nagrode im. Francesco Nullo na XXX Biennale w Wenecji”s.

Dla kierunku prac nad wystawa pod tytutem Alfred Wisniewski — Sity orfickie,
duze znaczenie mialy takze rozmowy z licznymi pamietajacymi profesora
artystami, szczegdlnie z jego wieloletnig wspottworczynia pracowni rzez-
biarskiej - Janing Stefanowicz-Schmidt. Wspominala, Ze pedagogika Alfreda
Wisniewskiego miata nieczestg u wykladowcow rzezby intensywnosé, ze

5. Malgorzata Dabrowska — Alfred Wisniewski w: http://zbrojowniasztuki.pl/kadra-dydaktyczna/

alfred-wisniewski-31



ORI Alfred Wisniewski - Sily orfickie, Kora, lata 60. XX w.,
wk. Maria Wisniewska, fot. Agnieszka Zgirska.

bedac w pracowni z podopiecznymi obdarowywat ich swoimi doswiadcze-
niami, wrecz mitoscig do wielu aspektéw kultury. Byly to niemal wyktady
— bogate, nasycone kontekstami wybitnych dziet z calej osi czasu... — bez-
imienny mistrz i ,,protohiperrealista” Damy z Auxer, ktdry calg zarliwosc¢
formy przeniést na stopy Aurigi Delfickiego, spelniajac wymogi idealizujacego
piekna, narzuconego na cala doniosla posta¢ o inkrustowanych oczach,
i stowa Augustyna, de Montaigne’a, Norwida, etc.%, etc. Ujmujace piekno
omawianych, przynoszonych studentom w albumach prac, dawato im
poczucie uczestnictwa w procesach wtajemniczenia. Janina Stefanowicz-
Schmidt zostata przez profesora Wisniewskiego wypatrzona jako talent
na rok przed dyplomem w Pracowni Stanistawa Horno-Poptawskiego.
Wspominajac lata wspotpracy, podkresla, ze czula, iz sama sie przy tych

6. Wiestawa Wierzchowska - Dyzurne winogrona Zeuksisa w: Tamara Ksiazek [red.] - Metamorfoza figury
1945-2000, Rocznik ,,Rzezba Polska” t. X, 2001; ponadto wspomnienia prof. Macieja Swieszewskiego —

przyjaciela wybitnego rzezbiarza.

narracjach profesora rozwija’. Niejednokrotnie przejmowata na dos¢ dtugo
obowiazki profesorskie, np. gdy w 1960 r. prezentowal swoje fascynujac
formalnie, delikatnie klasycyzujace i egzystencjalizujgce rzezby na Biennale
w Wenecji. W 1958 r. Horno-Poptawski — ktorego niebywale poetyckie,
wykute w kamieniach o intensywnej kolorystyce formy, np. Wspomnienie
z Agrigento, czy Palmyra-Zenobia (pokazane na weneckim biennale w 1962 r.)
reprezentowaly unikatowa dla sztuki polskiej aure taoizmu, otwarcia, sta-
wania sie i performatyki — z podziwem pisal o swoim mlodszym o 14 lat
wspottworcy gdanskiej uczelni artystycznej — , Alfred Wisniewski [...]
reprezentowal Polske na Miedzynarodowej Wystawie Rzezby w Paryzu.
[Jego]l Tworczosc [...] to sztuka powazna, dociekliwa, nacechowana duza
kultura. [...] obdarzony krytycyzmem i ambicja, $wiadomy odpowiedzial -
nosci, w swojej tworczosci unika tatwizn i mody. RzeZby swoje ostatnie
realizuje w szlachetnych materiatach. Prace Alfreda Wisniewskiego sa
wkladem w Kulture Polska. [...] Jest cenionym przez kolegéw i mtodziez
pedagogiem [...] zastuguje na tytul profesora zwyczajnego”®. Horno-
Poptawski, podobnie jak Wisniewski, postrzegat sens zycia w $cistym

7. Rozmowy z prof. Janing Stefanowicz-Schmidt.

8. Stanistaw Horno-Poptawski, recenzja z 5 wrze$nia 1958 r., kopia w archiwum Katarzyny Wisniewskiej-

Kepiniskiej w Warszawie.



ORI Alfred Wisniewski - Sily orfickie, Postac, lata 70. XX w.,
wi. Katarzyna Wisniewska-Kepiriska, fot. Agnieszka Zgirska.

kontakcie z rzezbg. Mimo réznorodnych temperamentow — niepokornych
dusz — umieli odnalez¢ ten niejako ,,genetyczny”, taczacy ich imperatyw.
W latach 80., juz po przejsciu na emeryture, bardzo istotng rozmowczynia,
a zarazem modelka stala sie Zofia Tomczyk-Watrak, obdarzona niezwykla
uroda i przenikliwym intelektem mtoda badaczka sztuki. Podkresla do
dzis, ze to seanse w atelier profesora Wisniewskiego nauczyly ja patrze¢
na rzezbe wspoétczesng, rozczytywac ja, interpretowac, a zarazem kochac.
Pisata tez - ,,Po aktywnym zyciu [Alfreda Wisniewskiego] [...] przychodzi
czas zacisza wlasnej pracowni i samotnej pracy [...]. Pracownie zamieszkuja
figury siedzace, stojace, glowy i popiersia [...] Cybisa, Nachta-Samborskiego,
aktorek Rysiowny i Glowackiej, a takze maéj wlasny”°.

Pelne uczué¢ wspomnienia o profesorze Alfredzie Wisniewskim oraz
dotyczace talentu jego dzieci wypowiedzieli takze cztonkowie rodzin,
ponadto Maciej Swieszewski, Zbigniew Buski, Maria i Pawet Fietkiewicz,
Irena Zabrocka, Zofia Tomczyk-Watrak, Joanna Lis, Joanna Torchatla,
Anna Zelmanska-Lipnicka, Stawomir Lipnicki, Matgorzata Jarocka, Leszek

9. Zofia Watrak — Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, 2001, s. 138.

Pekalski. Tworczo$¢ niektérych z wymienionych artystéw kluczem zasy-
gnalizowana zostala w przestrzeni wystawy. Artystami kontekstowymi
na wystawie byli - Maria Chudoba-Wi$niewska, pierwsza zona artysty
[Portret cérki Kasi oraz Macierzyristwol, Michat Wisniewski [syn Alfreda
Wisniewskiego i Wandy Normand], Maria Fietkiewicz i Pawet Fietkiewicz
[wybitni artySci pamietajacy zajecia z Alfredem Wi$niewskim], Janina
Stefanowicz-Schmidt [autorka medytacyjnego Portretu Profesora wyko-
nanego w 2016 r. specjalnie na wystawe i Niobe z 1. 70.], Irena Zabrocka
[cykl przejmujacych rysunkéw Kwiatoumieranie], Malgorzata Jarocka [ze-
staw poetyckich fotografii], Andrzej Karolewicz [kadry z jego scenografii
do filmu Jak narkotyk Barbary Sass], Leszek Pekalski [dwie przejmujace
narracje fotoreportazowe, z pracowni Profesora - w 1983 oraz 2011 r.].
Ponadto Katarzyna Podpora + F.A.T.E. oraz Agnieszka Zgirska byli autorami
poematéw dzwiekowo-wizualnych wspomagajacych zobowigzujace sity
emanujace z prac Alfreda Wisniewskiego. Aranzacje przestrzenna wspot-
tworzyli Agnieszka Zgirska, Mateusz Michalczyk i Dorota Grubba-Thiede.

Alfred Wisniewski, zyjacy w ,,tajemniczym ogrodzie” sopockiej Willi
Bergera, z roku na rok przejawial coraz wieksza czutos¢ do natury, zwie-
rzat, owadoéw, ptakow. Wiez nasilata sie. Dzieki tym doswiadczeniom
przeszed! na wegetarianizm. Ptaki, ktére codziennie karmit, zlatywaly sie



nad jego glowa, witaty go, wotaly, rozpoznawaly z daleka*. Byt rowniez
ojcem utalentowanych wszechstronnie dzieci. Pierwsza corka — Katarzyna
Wisniewska-Kepinska jest wybitng scenografka teatralng o imponujg-
cym dorobku, nagradzanym za unikatowe, petne wyrazisto$ci, rozmachu
i odwagi rozwigzania, [do ktorych zagrzewala ja na studiach Magdalena
Abakanowicz], na co zwrdcono uwage m.in. w recenzji do Meza i Zony
Aleksandra Fredry". Katarzyna jest owocem mitosci Alfreda Wisniewskiego
do Marii Chudoby-Wis$niewskiej — uznanej rzezbiarki ,,osobnej”, dla kt6-
rej tworzenie rowniez bylo najistotniejszym sensem zycia, absolwentki
poznanskiej uczelni artystycznej. Jej monumentalne prace do otwartej
przestrzeni eksponowane sg m.in. w galeriach plenerowych i w parkach
r6znych miast. Mimo, ze zwigzek nie przetrwal proby czasu, Katarzyna
zajmowala wazne miejsce w zyciu Alfreda Wisniewskiego. Syn Michat
Wisniewski, ktéry przyszedl na swiat ze zwigzku wybitnego rzezbia-
rza z Wanda Normand [uznang tlumaczka w jezyku francuskim], talent
plastyczny rozwijat studiujac na gdanskiej PWSSP m.in. pod okiem prof.
Wlodzimierza tajminga. Mial takZe serce do poezji. Byl wysoki i postaw-
ny. W wyniku jego mitosci do Ilony Szczypinskiej urodzita sie piekna
coreczka Maria — wnuczka rzezbiarza. W trakcie finisazu ekspozycji
— 11 stycznia 2017 r., zorganizowano panel dyskusyjny Pamieci Profesora
Alfreda Wisniewskiego, ktory poprowadzita Katarzyna Wisniewska-Kepinska
- kuratorka wystawy. Narracje wspottworzyli m.in. uznane artystki — Janina
Stefanowicz-Schmidt, Irena Zabrocka, Teresa Klaman, Katarzyna J6zwiak-
Moskal, Dora Hara-Antoszkiewicz, Magdalena Schmidt-Goéra, Danuta
Nagler, Beata Ewa Bialecka, Dorota Bialczak [autorka pieknych ceramik
z motywami fragmentéw listow, pokazanych na panelu w formie instalacji],
Dobrochna Surajewska [corka wybitnego ceramika Ryszarda Surajewskiego],
uznani artysci — Stanistaw Gierada, Mariusz Biatecki, Wojciech Strzelecki
[syn wybitnych twércow tkaniny Zuli Strzeleckiej i Mariana Strzeleckiego],
Andrzej Karolewicz, Pavko Krajka, Piotr Bogdanowicz [teoretyk sztuki],
czy z mlodszego pokolenia Mateusz Michalczyk, Agnieszka Zgirska, jak
i grono badaczy sztuki, Bozena Szczypinska — babcia Marii Wisniewskiej
[corki Michata i wnuczki Alfreda Wisniewskiego], Wojciech Treder [wspdt-
tworzacy z Piotrem Zubowiczem ,,Radio Sopocki”], Olga Krzyzynska

10. Rozmowa z Katarzyng Wisniewska-Kepiriska — c6rka Alfreda Wisniewskiego.
11. Hanna Szczawinska — Uroda freudowskiej komedii, artykut z 2 lipca 1987 r. w: www.encyklopediateatru.pl

//artykuly/84096 /uroda-freudowskiej-komedii

oraz Justyna Rucinska — autorka pasjonujgcych rozmoéw z profesorem
Alfredem Wisniewskim — ktdrej przejmujgce wspomnienia o artyscie
zamknely spotkanie.

Magdalena Howorus-Czajka napisala: ,,Jestem pod wielkim wrazeniem.
[...] wizja sit orfickich przeméwita do mnie otwierajac jakby zamkniete
drzwi. [...] Analizowalam swoje emocje [...] i doszltam do wniosku, ze klucz
lezy w $wietnie zaaranzowanej wystawie — globalnie i totalnie przemy-
§lanej. Wszystkie zmysty poruszone, a przy tym intymnie i kontempla-
cyjnie. [...] przekraczajac prog wystawy Wisniewskiego przeniostam sie
[...] w inng przestrzen — przyjazng, intymng, przyciemniong. Prowadzona
fantastycznie zaaranzowanym $wiattem, w rytmie saczacych sie z rzezb
emocji orfickich, podjetam podréz peing dialogu z sobg, z pracami Alfreda
Wisniewskiego i z pracami innych artystéw. Aranzacja przestrzeni —
genialna, wspolpracujaca z obiektami i ze Swiattem. Oswietlenie — genialne.
To odwrocenie zwyklego porzadku, ktdre widze w przyciemnieniu czesci
srodkowej, a doswietleniu przestrzeni bocznych, przysciennych (tu za-
utek z Nachtem-Samborskim jako pokazowe i mistrzowskie prowadzenie
widza $wiatlem) bylo genialnym posunieciem. Drobne formy rzezbiarskie,
przytlaczane zwykle otaczajaca je przestrzenig wydobyte [...] [zostaly]
$wiattem bocznym uwalniajgc i czynigc styszalng ich wlasna historie [...].
Dalej stat akt meski, ktory dzieki $wiattu podejmowat rozmowe ze swoim
cieniem. Genialna Bella ptawigca sie w blasku, ktory dookresla tkwigca
w niej tre$¢ zmystowego piekna”>.

12. Magdalena Howorus-Czajka, list z 28 pazdziernika 2016 r., dzieni po otwarciu wystawy.
Ekspozycji towarzyszy jubileuszowy katalog Alfred Wisniewski [1916-2011] — Sity orfickie, 2016,
kuratorki — Dorota Grubba-Thiede, Agnieszka Zgirska. Prace ze zbioréw — Katarzyny Wisniewskiej-
Kepinskiej — corki artysty, Marii Wisniewskiej — wnuczki artysty, Centrum RzeZby Polskiej w Ororisku,
Kolekcji Prywatnych, Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, Krélikarni Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego Oddzialu MN w Warszawie. Teksty w katalogu - Alfred Wisniewski, Katarzyna
Wiéniewska-Kepiriska, Dorota Grubba-Thiede, Maltgorzata Dabrowska, fotografie — Agnieszka
Zgirska, Archiwa Rodziny Artysty, Leszek Pekalski, Katarzyna Wisniewska-Kepiriska i in. Projekt

graficzny wydawnictwa - Mitosz Thiede.



Anna Bem-Borucka wspominata inspirujgcy nacisk Alfreda

Wisniewskiego na doskonalenie warsztatu nie tylko formalnego, ale
i mentalnego, intelektualnego, teoretycznego, w oparciu o istotne teksty
kultury, jakie przenosit do pracowni studenckiej. Na Domu Angielskim
- stynnym akademiku PWSSP, dzisiejszej ASP w Gdansku — trwa i ,,spo-
glada” na najmlodszych adeptéw sztuki kamienny Aniot zaprojektowany
przez Alfreda Wisniewskiego, ktérego gipsowy prototyp wspdttworzyt
przejmujgca przestrzen wystawy.

4 Alfred Wisniewski i Zofia Rydet, 1983, fot. Leszek Pekalski.

-  Alfred Wisniewski — Aniot (z Domu Angielskiego w Gdanisku), fot. Andrzej Karolewicz.




Znaczenie
animacji
kultury
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w przestrzeni publicznej
Bogna takomska

Animacja kultury to dzialanie majace na celu aktywizacje spoteczenstwa,
wlaczenia go do dzialania na polu szeroko pojetej kultury i rozbudzenia
W nim zainteresowan. Profesjonalny animator potrafi nie tylko pokazac
nowe idealy i wzory zyciowe, ale przede wszystkim wydoby¢ z ludzi
drzemigce w nich poklady energii i rozmaite potrzeby dzialania na
rzecz kultury wlasnie. Animator ze swa dziatalnos$cig czesto wychodzi
w przestrzen publiczng, gdzie nawigzuje kontakty spoleczne, poznaje
potrzeby mieszkancéw i mobilizuje do wspdlnego dziatania. Znaczenie
tego typu aktywnosci Swietnie pokazuja cztery niezalezne projekty
zrealizowane w maju i czerwcu 2017 r. w ramach indywidualnych dyplo-
mow magisterskich w Miedzywydziatlowym Instytucie Nauk o Sztuce
ASP Gdansku. Autorkami owych realizacji byly Aleksandra Tyburska
(dyplom u dr hab. Dory Hary-Antoszkiewicz, prof. ASP), Agnieszka
Urbanska (dyplom u dr hab. Dory Hary-Antoszkiewicz, prof. ASP), Dorota
Alaszewska (dyplom u dr hab. Anny Bem-Boruckiej, prof. ASP) oraz
Karolina Rutkowska (dyplom u prof. Andrzeja Sramkiewicza), ktére
wykorzystujac swe pedagogiczne, organizacyjne, psychologiczne, jak

-  Wspétodczuwanie. Poznanie nieoczywistwe, wernisaz,
fot. Aleksandra Tyburska.




i artystyczne umiejetnosci, podjely sie przeanalizowania wazkich proble-
mow i zaprosily do uczestnictwa w ich prezentacji ré6zne grupy odbiorcow.

Projekt Aleksandry Tyburskiej pt. Wspétodczuwanie. Poznanie nieoczywi-
ste zostal zrealizowany w formie wystawy na terenie bylego obozu koncen-
tracyjnego, a obecnie Muzeum Stutthof w Sztutowie (wernisaz odbyl sie
27 maja 2017 r.). Celem autorki byto umozliwienie nowego odbioru prze-
strzeni obozowej, w ktérej wbrew przerazajacym warunkom, jakie nazisci
stworzyli wiezniom, ci ostatni potrafili wzbudzic¢ w sobie chec i potrzebe
tworzenia (nielegalnie) prac artystycznych. Aleksandra Tyburska wyeks-
ponowata reprodukcje owych prac wykonanych zaré6wno przez dorostych,
jak i dzieci, uswiadamiajac odbiorcy wielka determinacje zgnebionego
i ponizonego cztowieka, ktéry w obliczu tragedii znajduje w sobie twodrcza
iskre, bedaca dlan ratunkiem, jak i orezem w walce z okrucienstwem.
Opradcz ekspozycji reprodukeji, na wystawie znalazly sie rowniez prace
wspotczesnie wykonane przez dzieci na podstawie bajek autorstwa wiez-
niéw. Zwiedzajacy poréwnujac tworczosé dzieci obozowych z twdrczosScia
dzieci wspétczesnych (ktore nota bene w trakcie wykonywania swoich
prac nie wiedzialy o pochodzeniu bajek) mégt jednoczesnie wstuchaé
sie w nagrane przez Aleksandre Tyburska opowiesci i skonstatowad, iz
wszystkie rysunki zawierajg w sobie dzieciecy optymizm, triumf zycia.

Zycie, Aleksandra Tyburska pokazala réwniez w swych autorskich
fotografiach zawieszonych w specjalnie wyodrebnionym ciemnym
pomieszczeniu przepelnionym zapachem lezacej na podtodze i draznigcej
zmysly stomy. Patrzac na zdjecia przedstawiajace nature otaczajaca
teren dawnego obozu koncentracyjnego (niebo, las) i przystuchujac sie
towarzyszacym im dZwiekom (szum morza, deszcz) odbiorca mégt doznaé
zderzenia dwoch przestrzeni — pieknego i atrakcyjnego turystycznie
obszaru (ktéry przyciagat szereg osob takze i wowczas, gdy funkcjonowat
0b6z) oraz terenu zaglady. USwiadomienie sobie powyzszego, jak réwniez
zrozumienie znaczenia zycia w tym konkretnym konteks$cie powoduje,
iz doswiadczenie ,,wspétodczuwania”, nabiera wartos$ci ponadczasowej.

Kolejny projekt animatorski pt. Pocztéwka z wyspy autorstwa Agnieszki
Urbanskiej takze dotyczyt ,,wspotodczuwania”, cho¢ w absolutnie innym
wymiarze. Agnieszka Urbanska wraz Gdanskim Archipelagiem Kultury
,Wyspa Skarbé6w” zorganizowala od stycznia do czerwca 2017 r. cykl
warsztatéw z seniorami mieszkajacymi, tudziez zwigzanymi z Wyspa
Sobieszewska. Rezultat owych spotkan mozna byto zobaczy¢ podczas spa-
ceru po wyspie 10 czerwca 2017 r. Byla to trasa stworzona przez trzynastu 4 Pocztéwka z Wyspy, wernisaz, fot. Hanna Jokébczyk.

1 Pocztéwka z Wyspy, spacer trasa Senioréw, fot. Hanna Jokébcezyk.




seniordow, z ktdrych kazdy wybrat najwazniejsze dla siebie miejsce na
wyspie, dzielgc sie zwigzanymi z nim wspomnieniami z wszystkimi
przybylymi na to wydarzenie. Uczestnicy spaceru mogli wstuchaé sie
w ciekawe, czasem wzruszajace, a innym razem petne humoru opowiesci
ludzi, dla ktérych wybrane miejsce byto de facto pretekstem do przeka-
zania glebszych historii o tym, jak bylo i jak jest teraz. Projekt Agnieszki
Urbanskiej celowo zaktadat aktywizacje senioréw z Wyspy Sobieszewskiej,
gdyz wiekszo$¢ z nich to ludzie naptywowi, majacy niegdys problemy
z okresleniem stosunku do kultury i tradycji tego miejsca. Dzi$, wyspa
stala sie ich ostoja dajaca poczucie przynaleznosci. Te specyficzng kon-
dycje sobieszewskich senioréw swietnie prezentuja znakomite fotografie
Bartka Banki wspotpracujacego z Agnieszka Urbanska przy realizacji pro-
jektu. Zdjecia wyeksponowano podczas trwania czerwcowego wydarzenia
w siedzibie Gdanskiego Archipelagu Kultury — ,,Wyspie Skarbow”, za$s
pocztéwki z miejscami, o ktdrych opowiadali seniorzy (wraz z krotkimi
tekstami ich autorstwa), mozna bylo zabrac ze sobg jako pamiatke z wyspy.

Dwa kolejne przedsiewziecia mialy odmienny charakter od wspomnia-
nych powyzej, przyjety bowiem forme teatru ruchu/tarica. Oba odbyty
sie 13 czerwca w Stacji Orunia, bedacej rdwniez placéwka Gdanskiego
Archipelagu Kultury. Pierwszy, zatytulowany niePrzyjaciel, wedlug sce-
nariusza i choreografii Doroty Alaszewskiej, wspotrezyserujacej spektakl
z Magdalena Gajewska i w nim m.in. wystepujacej, dotyczyl tworzenia
sie i dzialania sekty. Dorota Alaszewska czerpiac inspiracje z wlasnych
doswiadczen starala sie zwrdci¢ uwage na destruktywne dzialania pew-
nych grup wciagajacych i manipulujgcych jednostka, ostatecznie pozba-
wiajacych jg wolnos$ci. Spektakl opierat si¢ miejscami na improwizacji
i symbolice sugerujac odbiorcy mozliwos¢ interpretacji przedstawienia
w sposéb niejednoznaczny, wykraczajacy poza warstwe zmystowa. Stat
sie w pewnym sensie aktem niepowtarzalnym (ze wzgledu na elementy
improwizacji), komunikujagcym mozliwos¢ utraty ludzkiej wolnosci i god-
nosci wynikajacej z nieprzemyslanego uczestnictwa w dziatalnosci sekty.

Drugi spektakl wedlug scenariusza Karoliny Rutkowskiej, wspolpra-
cujacej w zakresie choreografii z Agata Gregorkiewicz i zatytulowany
Freedom, takze dotykal kwestii wolnosci, a konkretnie jej poszukiwania
i odnajdywania poprzez mitos¢, szacunek do samego siebie oraz innych.
Autorka projektu zaprosita do wspoétpracy grupe studentéw z Teatru

-  NiePrzyjaciel, zdjecie ze spektaklu, fot. Adam Karcz.




Tanca Uniwersytetu Gdanskiego, z ktorg uczeszczata przez pét roku
na zajecia podstaw tanca wspoélczesnego. Wraz z zespotem zapre-
zentowatla historie nieco basniowej, cho¢ zyjacej w napieciu rodziny,
w ktdrej dwa zywioly — Woda (matka) i Ogien (ojciec) niekoniecznie
radza sobie w komunikacji z wlasnymi dzie¢mi — Kwiatem, Ptakiem
(dwiema cérkami), Robo (synem) i R6zem (zieciem). Towarzyszace
rodzinie emocje zostaly pokazane w postaci Duszka, Zlosci i Mocy,
w roli ktorej wystapila sama autorka projektu. Oprocz niewatpliwie
atrakcyjnej formy przedstawienia warto tez zwrdci¢ uwage na cie-
kawe kostiumy zaprojektowane przez Karoline Rutkowska czerpiaca
natchnienie z action painting, kolazu i witrazu. Moc — w plomieni-
$cie czerwonych i falujacych szatach — przywodzi na mys$l Miss Loie
Fuller — amerykanska tancerke wystepujaca pod koniec XIX w. w Paryzu,
uwieczniong m.in. w znakomitych plakatach Henri Toulouse-Lautreca.

Wspomniane wyzej projekty sa doskonalymi przyktadami pobudzania
swiadomosci kulturalnej ludzi w réznym wieku, wskazujg na potrzebe
uczestnictwa w tego typu przedsiewzieciach lokalnych spotecznosci
oczekujacych nie tylko uatrakcyjnienia wolnego czasu, ale przede wszyst-
kim do$wiadczenia nowych wartosci inspirujacych do lepszego zycia.

<  Freedom, zdjecie ze spektaklu, fot. Adam Karcz.
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w przestrzeni publicznej

Robert Florczak

0d poczatkéw naszej uczelni zaréwno kadra, studenci i absolwenci,
wychodzili ze swoja sztuka w przestrzen publiczna. Poczatkowo odbu-
dowujac Gdansk zostawiali tworcze §lady i Swiadectwa na rekonstru-
owanych murach gdanskiej staréwki. W latach 80-tych , Solidaryca”
naszego absolwenta Jurka Janiszewskiego obiegla $wiat jako symbol
wolno$ciowych i demokratycznych ciggot Polakéw. Swiatowej stawy
absolwenci wydzialdw malarstwa i grafiki — Paulina Olowska i Mariusz
Waras, monumentalnie interweniowali w przestrzen miast naszego globu
udowadniajac, ze gdanscy artysci sa S$wiatu potrzebni. Wydziat Malarstwa
i jego pracownie, w tym Malarstwa Sciennego i Witrazu oraz Pracownia
Sztuka w Przestrzeni Publicznej od lat obecni sg w przestrzeni Tréjmiasta.

W biezacym roku dzieki bliskiej wspotpracy Wydziatu Malarstwa oraz
Urzedu Miasta Sopot i sopockiego BARTu, studenci Pracowni Sztuka
w Przestrzeni Publicznej mieli mozliwos$¢ kreatywnej wypowiedzi podczas
»Sopockiej Majéwki”. Bohaterem tegorocznej edycji byt nasz niezyjacy juz
przyjaciel i wspdtzatozyciel Fundacji SFINKS - Janusz Hajdun. W hotdzie
wspaniatemu kompozytorowi, 2 maja w dolince na przedluzeniu ul.
Majkowskiego oraz w przestrzeni ulicy Obroficéw Westerplatte, od godziny
16:00 do 22:00, studentki i studenci drugiego, trzeciego i czwartego
roku prezentowali kreacje artystyczne zainspirowane muzyka Janusza
Hajduna. Dzieki wspoétpracy miasta i uczelni mieli wspanialg okazje do
artystycznej realizacji w przestrzeni publicznej. Pracowali pod nadzorem

-  Samira Arami, Ola Hewelt - Brama Janusza Hajduna.




doswiadczonych zawodowcéw otwierajacych oczy na obszary kreacji
choreograficznej (Ula Zarek) i kostiumu (Alicja Gruca). Mogli skorzy-
sta¢ z profesjonalnego naglosnienia i o§wietlenia oraz uczestniczy¢
w planowaniu i projektowaniu zloZzonego wydarzenia artystycznego.
Bez wsparcia Urzedu Miasta Sopot i BARTu nie byloby to mozliwe.

Na potrzeby tego wydarzenia powstaly mini etiudy teatralne, perfor-
manse, malarstwo $cienne oraz obiekty przestrzenne i filmowe etiudy
do wybranych utworéw muzycznych Janusza Hajduna. Na szczegdlng
uwage zastuguje monumentalna Brama Janusza Hajduna, ktora stanela
na wylocie ul. Majkowskiego. Autorkami projektu byly studentki 3. roku
Sztuki w Przestrzeni Publicznej — Samira Arami i Aleksandra Hewelt.
Niezwykle, nieregularne ksztalty ponad cztero-metrowej wysokosci
bramy pokryte byly bogactwem pastelowych wzoréw. Jedna strona
bramy podparta zostata stalowa beczka, za$ druga nieregularng pira-
mida, wieniczaca brame gora, oraz jeden z bokéw zamocowane byty
na sprezynach z samochodowego zawieszenia. Powodowalo to, Ze
brama mogla by¢ reka ludzka lub powiewem wiatru wprowadzana
w magiczny ruch. Pieknie, szczegdlnie po zmierzchu, wygladaty potez-
nej wielko$ci lampiony autorstwa Katarzyny Jurgi i Weroniki Stanczak.

Z prezentowanych w godzinnych odstepach mini etiud performatywnych
i teatralnych na wyréznienie zastuguja: Action Painting zamystu Michaliny

4+ Michalina Gurazda - Action Painting (Katarzyna Cur, Kaja Kumor, Renata Tymolewska).

¢ Inga Cierlikowska — Biate Anioty.

Gurazdy, Bloki, Wolnos¢ Nogi i Szajbusy Uli Nowak z ekipg, Nosorozec
w wykonaniu Alicji Kostrzyniskiej i Zuzanny Le$niak, oraz Biate Anioty
Ingi Cierlikowskiej. Szczegélnie ekspresyjny i malarski byt wystep Kasi
Cur, Renaty Tymolewskiej i Kaji Komur, ktore w bialych postkonstuk-
tywistycznych kostiumach tanczyly pokrywajac sie nawzajem strugami
i bryzgami r6zowej farby. Wystepom towarzyszyta muzyka Janusza Hajduna
prezentowana przez DJ-a Rosa, oraz perkusiste i elektronika Shambalaye.
Ostatni performatywny wystep zawierajacy fragmenty wszystkich wcze-
$niejszych wystapien doceniony byl przez publicznosé¢ gromkimi brawami.

Jestem przekonany, ze bogactwo do$wiadczen zwigzanych z przy-
gotowaniem do wystepow oraz niepowtarzalne emocje wyrazania
sie w przestrzeni publicznej, beda mialy bardzo pozytywny wplyw
na dalsze prace mtodych artystéow. Brama Janusza Hajduna prezento-
wala sie godnie przez ponad miesigc, ale najtrwalszym elementem
majowki okazal sie mural autorstwa Elzbiety Golinskiej, studentki
3. roku malarstwa. Sciane pod torami kolejowymi autorka przemalowata
na kobaltowy btekit. Wykorzystujac szablony przeskalowanych kwiatéw



jabloni w srebrach, bielach i r6zach, zaaranzowala calg przestrzen muru,
wczesniej pokrytego réznorodnymi tagami oraz graffiti. Co ciekawe,
po dzi$, czyli po przeszto trzech miesigcach od wydarzenia, $ciana
mimo bajecznie latwego dostepu zostaje nietknieta przez graficiarzy.

Zwienczeniem majowego wieczoru byt godzinny wideo-spektakl
zaprezentowany na Willi Bergera. Student 4. roku - Kornel Kowalski
oraz studentki 3. roku — Samira Arami i Kasia Chylinska, zaprezentowali
¢4 etiudy filmowe do muzyki Janusza Hajduna. Z trzech zsynchronizo-
wanych projektoréw studenci pod okiem Robert Sochackiego animowali
piekna, cho¢ nadgryziona zebem czasu fasade Willi Bergera. Troche
perwersyjnie muzyka, ktéra byta skomponowana do udzwiekowie-
nia filmdéw, stata sie motywem do nowej Kkreacji wizualnej. Projekcje
spotkaty sie z bardzo pozytywnym odbiorem publicznosci, wérod kt6-
rej znalazl sie Prezydent Miasta Jacek Karnowski. Mimo nienajlep-
szej pogody studenckie pokazy i prezentacje obejrzalo kilkaset oséb.
Wszystkie wydarzenia byly profesjonalnie udokumentowane filmowo
przez studenté6w pod okiem Filipa Ignatowicza — absolwenta gdyn-
skiej filméwki i doktoranta Miedzywydzialowych Srodowiskowych
Studiéw Doktoranckich Akademii Sztuk Pieknych. Dla mtodych ludzi,
ktérzy beda musieli poruszaé sie po coraz bardziej multimedialnym
rynku sztuki, jest to kolejna wprawka do nielatwego zawodu artysty.

Dzieki wspdtpracy ASP, ktérej przedstawicielem byt wyzej podpisany,
oraz Urzedu Miasta Sopot (Wydziat Kultury) reprezentowanego przez wice-
prezydent — Panig Joanne Cichocka-Gule, i przy zaangazowaniu Pani Beaty
Majki z BARTu, studenci mieli wyjatkowa okazje korzysta¢ z materiatow,
zaplecza technicznego oraz nadzoru choreograficznego i kostiumograficz-
nego, ktdre w innym wypadku bytoby dla Pracowni Sztuka w Przestrzeni
Publicznej nieosiggalne. Widzowie ,,Sopockiej Majéwki” mogli skorzysta¢
z efektow setek godzin kreatywnej pracy utalentowanych i zaangazowa-
nych miodych artystow. Mozna mie¢ nadzieje, ze wspolpraca Pracowni
Sztuka w Przestrzeni publicznej oraz agend Miasta Sopot, bedzie w przy-
szlosci rdOwnie owocna i bedzie osigga¢ podobne, jesli nie lepsze wyniki.

4+  Elzbieta Golifiska — Kwitngce Jabtonie.

4 Urszula Nowak - Wolnos¢ Nogi (Przemek Jurewicz - Noga).
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Anna Zelmanska-Lipnicka

8 marca 2017 r. w Bibliotece Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku
odbyla sie promocja tomiku wierszy Franciszka Fenikowskiego — *** Dla
Ciebie ..., wydanego przez Instytut Kaszubski przy wspélpracy Muzeum
Pi$miennictwa i Muzyki Kaszubsko-Pomorskiej w Wejherowie z inicjatywy
profesora J6zefa Borzyszkowskiego. Zebrane wiersze sa wyrazem mitosci
autora do trzech kobiet — R6zy Ostrowskiej, Teresy Sierant-Mikicicz
i Ireny Fenikowskiej (1° voto Orzechowska). Tlem osobistych wierszy
przesigknietych ukrytymi znaczeniami i symbolami jest pejzaz kaszubski.
Autorem ilustracji i projektu graficznego tomiku jest Stawomir Lipnicki
przy wspolpracy Anny Zelmanskiej- Lipnickiej. Podczas wydarzenia wybrane
wiersze odczytali aktorzy — Karolina Kliszewska i Zbigniew Jankowski.
Gosciem wieczoru byta Pani Teresa Sierant-Mikicicz, historyk sztuki, wie-
loletnia kierownik Biblioteki zwigzana z Akademig Sztuk Pieknych Gdarisku.
Pod kierunkiem Pani Teresy powstalo wiele prac magisterskich, od lat
80-tych wspottworzyta Galerie Szkoty zainicjowana przez prof. Franciszka
Duszenke, dziatata w Zwigzku Zawodowym ,,Solidarno$¢” Uczelni. Do dzi$
pielegnuje przyjaznie — z pracownikami Biblioteki oraz z bytymi studentami.
W dniu wydarzenia w Bibliotece zgromadzili sie przyjaciele Pani Teresy.
Prorektor gdariskiej ASP - dr hab. Adam Kaminski, przywitat gosci. Wsréd
obecnych znalazlo sie grono zastuzonych dla Uczelni profesoréw, m.in.
Krystyna Brandowska, Kiejstut Bereznicki, Andrzej Dyakowski, Hugon
Lasecki, Wlodzimierz Lajming, ,,Mieto” Mieczystaw Olszewski, Tomasz
Bogustawski, Przybyly tez osoby, ktdre osobiscie poznaly Franciszka
Fenikowskiego. Milym akcentem wieczoru byla wyrecytowana przez
prof. ,,Mieta” Olszewskiego, napisana specjalnie dla Pani Teresy, laudacja.

- 1. Stawomir Lipnicki




Franciszek Fenikowski - Golun

Plonie jezioro,

bo w tym jeziorze
niebo nam piorg
dwie praczki — zorze
wieczor i z rana,
gdy Wenus mruga,
jedna — rumiana,

blada jest druga.

Ozloé i otun,

ZO0rzo poranna,

malenki Gotun

w z6ttych dziewannach,
w zielonym szmerze,
lip i topoli,

co na wybrzeze

schodza powoli.

Storice most zloty
przez wode mosci
z brzegu tesknoty
na brzeg radosci,
W zorze za woda,
w barwisty ranek,
w niebo pogoda

$wiezo wyprane.

Dal otworzyta

drzwi nam na osciez,
wiec biegniesz, mila,
po zlotym moscie
polsenna, bosa

ze mna we dwoje

w siddme niebiosa

twoje i moje.

1958

4 Teresa Sierant-Mikicicz, Romuald Mikicicz, Karolina Kliszewska, fot. Bartosz Zukowski.

Franciszek Fenikowski byl pisarzem zwigzanym z Wybrzezem
Gdanskim. W konicu lat 40. osiedlil sie na Pomorzu i dla tego regionu
poswiecit swoj literacki talent. Poczatkowo zamieszkat w Gdyni, w Orlowie.
,W 1970 r. przeniost sie do Gdanska. Szczegdlnie pasjonowaty go morze
oraz Kaszuby, czego owoce mozna odnalez¢é w wielu utworach réznych
gatunkow literackich. Swoj talent realizowat w reportazu, publicystyce,
poezji, opowiadaniach, bajkach, legendach, widowiskach teatralnych
i krytyce artystycznej. W latach 1948-1955 pracowal w Dzienniku Battyckim
jako kierownik literacki, redagowat dodatek Rejsy. Od 1950 r. byt czlonkiem
Zwigzku Literatéw Polskich. Otrzymat wiele nagrdd i odznaczen, w tym
takze najbardziej prestizowa nagrode kaszubska — Medal Stolema”.

W opublikowanym tomiku przez niedopatrzenie zabraklo jed-
nego z ulubionych wierszy Pani Teresy — Goturi, na ktdrego publikacje
w pierwszym numerze Akademii w MieScie wyrazil zgode syn Ireny
Fenikowskiej — Krzysztof Orzechowski.

1. Stowa wypowiedziane przez Terese Hoppe w Sejmie Polskim 23 maja 2012 r.
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Akademii Sztuk Pieknych

Anna Polanska

Wydarzenie Najlepsze Dyplomy 2017 Akademii Sztuk Pieknych, to juz dzie-
wigta odstona konkursu i towarzyszacej mu wystawy. Po raz kolejny
w przestrzeni Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku w dniach od 28
lipca do 27 sierpnia 2017 roku mogliSmy oglada¢ prace ,,najlepszych
z najlepszych” dyplomantéw polskich uczelni artystycznych oraz
gosci zagranicznych. W katalogu do pierwszej edycji Najlepsze Dyplomy
2009 Akademii Sztuk Pieknych, dwczesny Minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego — prof. Bogdan Zdrojewski napisat — ,,Sztuka najmlodszej
generacji zawsze budzila najwieksze emocje i zainteresowanie odbior-
cow, a wystawa Najlepsze Dyplomy Akademii Sztuk Pieknych z pewnos$cig
przyczyni sie do tej popularyzacji”. W biezacym roku, emocji dostarczyty
dziela trzydziestu artystéw z o$miu uczelni polskich (Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku, Katowicach, Krakowie, Lodzi, Warszawie, Wroctawiu,
Akademii Sztuki w Szczecinie, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu)
i dwdch zagranicznych (Vysoka Skola Vytvarnych Umeni v Bratislave,
Vilniaus Dailés Akademija).

Kazdy z uczestnikéw miat mozliwo$¢ opowiedzenia w kilku zdaniach
o swoim dyplomie. Przy wystawionej pracy znajdowala sie tabliczka
zawierajgca m.in. informacje o autorze i stowa, ktdre absolwent chciat
przekaza¢ zwiedzajacym. Spowodowato to dodatkowy dialog na linii
artysta — odbiorca. Kuratorem wystawy byt dr Przemystaw Lopacinski
(Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku).

< Cezary Adamowicz — Dialog, 2017, fot. Bartosz Zukowski.




1 Na wprost foto-instalacja Adrianny Misiek — Rozwazania powszednie, 2017.
Po lewej praca Yany Shostak — NOWAK / NOWACZKA / NOWACY, 2017, fot. Bartosz Zukowski.

Z roku na rok przybywa nagrdd i wyrdznien. Nad pracami konkur-
sowymi debatowalo trzynastoosobowe jury, w skladzie: prof. Antoni
Cygan (Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach), dr Mateusz Bieczynski
(Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu), prof. Dariusz Dyczewski
(Akademia Sztuki w Szczecinie), Barbara Frydrych (Dyrektor Biura
Prezydenta ds. Kultury Urzedu Miejskiego w Gdansku), Beata Jaworowska
(Zastepca Dyrektora Departamentu ds. Kultury Urzedu Marszatkowskiego
Wojewddztwa Pomorskiego), prof. Andrzej Klimowski (Royal College of
Art in London), dr hab. Beata Mak-Sobota, prof. ASP (Akademia Sztuk
Pieknych we Wroctawiu), dr hab. Krzysztof Polkowski (Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku), dr. Vidas Poskus (Vilniaus Dailés Akademija),
prof. Jolanta Rudzka-Habisiak (Akademia Sztuk Pieknych w Lodzi),
prof. Stanislav Stankoci (Vysoka Skola Vytvarnych Umeni v Bratislave), prof.
Jan Tutaj (Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie), prof. Wojciech Zubala
(Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie). W sklad kapituly przyznajacej
Nagrode Krytykow Sztuki weszli: Bogustaw Deptuta, Karolina Plinta, Piotr
Sarzynski, Karolina Staszak, Iwo Zmyslony. Gdanska Galerie Miejska,

4 Maria Gogola — CudaWianki, 2017, fot. Bartosz Zukowski.

ktéra ufundowata nagrode w postaci indywidualnej wystawy w 2018 roku,
reprezentowaly Gabriela Warzycka-Tutak oraz Maria Sasin.

W dniu wernisazu obyl sie otwarty panel dyskusyjny pt. Polityka wraz-
liwosci mtodych twércéw. Moderator spotkania — dr Zbigniew Mankowski
(Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku), zaprosit do dyskusji czton-
kow jury przyznajacego Nagrode Krytykéw Sztuki. Dla zwiedzajacych
zorganizowano Instagramowy konkurs fotograficzny. Podsumowaniem
Najlepszych Dyploméw 2017 Akademii Sztuk Pieknych, niech beda stowa
obecnego Wiceprzewodniczacego Rady Ministrow oraz Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego prof. Piotra Gliriskiego - ,,Z wielkim uznaniem
obserwuje, jak kazda kolejna edycja Najlepszych Dyploméw odnosi sukces
artystyczny i frekwencyjny”.




1 4 Najlepsze Dyplomy 2017 Akademii Sztuk Pieknych, fot. Bartosz Zukowski.

Cezary Adamowicz — Dialog
Akademia Sztuk Pieknych w Gdanisku
(Nagroda Rektorow ASP)

Maria Gogola — CudaWianki
Akademia Sztuk Pieknych we Wroclawiu
Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Pawel Basnik — Postmortem — obraz jako relikt osobowej sSwiadomosci
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu
(Nagroda Marszatka Wojewodztwa Pomorskiego)

Yui Akiyama — no to do zo bo po co
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
(Nagroda Prezydenta Miasta Gdanska)

Teresa Otulak — Figura celowosci
Akademia Sztuki w Szczecinie
(Nagroda Gdanskiej Galerii Miejskiej)

Yana Shostak — NOWAK / NOWACZKA / NOWACY
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie
(Nagroda Krytykow)

Teresa Otulak — Figura celowosci
Akademia Sztuki w Szczecinie

Adrianna Misiek — Rozwazania Powszednie
Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu

Izabela Sitarska — Monolit
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Anna Swierkosz — W moich zytach zywica
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach.
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do Galerii Designu
gdanskiej ASP

Mariusz Wrona

Wielka Zbrojownia usytuowana jest w Scistym centrum historycznego
Gléwnego Miasta. Wzniesiona zostala z inicjatywy wladz miejskich
Z przeznaczeniem na sklad broni i amunicji, zaskakuje przy tym cywilnie
wygladajaca architektura fasad wspoétuczestniczacych w formowaniu
publicznej przestrzeni miasta. Dwie wieze od strony ul. Piwnej dumnie
przerywaja ciag frontowych elewacji — akcentuja przy tym wyjatek
w regule i prawo do korzystania ze szczegélnych wzgledow.

We wspélczesnym $wiecie historyczna funkcja gdanskiego Arsenatu
otrzymuje nowe konteksty stajac sie Zbrojownig Sztuki. Przycigga uwage
szerokiego kregu odbiorcow, przyczynia sie do zwiekszenia zaintereso-
wania kulturg réwnolegle z zaspokajaniem ambicji edukowania i popu-
laryzowania we wilasciwych sobie zakresach. Jest domem, w ktérym
rodzi sie i mieszka sztuka — gtéwna siedziba Akademii Sztuk Pieknych.
Patronuje jej Minerwa, wspierajaca budowanie pozytywnego wizerunku
nietatwego zawodu artysty we wspoélczesnym $wiecie.

Nie ma nic bardziej nieokreslonego niz stowo kultura. Trudno nie zgo-
dzi¢ sie ze stowami Herdera, biorac pod uwage fakt, ze kultura jest
swoistego rodzaju otwartym stownikiem i zarazem katalogiem. Jest
zlozong, niemniej nieskoriczong cato$cia. In statu nascendi — w trakcie
powstawania i redefiniowania. Gromadzi stowa, ale ich nie ttumaczy.
Kataloguje materialne i niematerialne wytwory cztowieka, przy czym

-  Jarostaw Szymaniski, Artur Jankowski, Barttomiej Lewandowski (ze-
spét dziatu wdrozeri PROFIm) — Fotel Action, fot. Bartosz Zukowski.




nie wartos$ciuje ich. W artefaktach konkretyzuje, uwalnia pojedyncze
tresci, czesto rozszerzajac ich podstawowe znaczenia. Prowokuje coraz
wiecej pytan, nie pomaga jednak przy poszukiwaniu na nie odpowiedzi.

Podobnie jest ze sztuka. Tu punkt ciezkoSci wyznacza dzieto. A czym
jest dzieto? Czy miesci sie w narzucanej w sposéb niedopuszczajacy sprze-
ciwu przyjetej i zamknietej definicji? Artysta motywowany wewnetrznym
przymusem kreowania wyraza swoje uczucia, rozwigzuje wilasne lub
spoleczne problemy wykorzystujac przy tym dychotomiczny model
wehikutu i jezdzca. Tego, co nosi i tego, co jest noszone. Medium i message.
Akcentuje przy tym swdj indywidualizm, oryginalnos¢ i nowatorstwo.

Szczegoblnym przypadkiem sztuki jest sztuka uzytkowa. Zwielokrotniona.
Taka, ktéra powstala w oparciu o projekt, czyli instrukcje pozwalajaca
zrekonstruowac wyglad ,,tego czegos”. Design. Dbajacy rownoczesnie
o ergonomie i funkcjonalnos¢. Projekty wizjonerskie — dreams’y, wykra-
czajg poza zdroworozsgdkowe wyobrazenia o $wiecie i przecza prawom
natury. Czy jednak nie ze swiata idei i marzen wyrasta kazdy nastepny
dzieri?

Wiasnie z konkretyzacji marzen w latach siedemdziesigtych minionego
wieku przy Wydziale Malarstwa 6wczesnej Pannistwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych w Gdansku zrodzit sie nowy kierunek — Grafika.
W 2015 r. Marek Freudenreich, jeden z jej Ojcow Zalozycieli — obok
Witolda Janowskiego (1926-2006) i Zdzistawa Walickiego (1940-2008),
tak wspominat — Jest rok 1971. W PWSSP w Gdarisku zapada decyzja poszerzenia
studiéw o grafike uzytkowq. Wkrdtce powstaje zespot: [Jerzy] Zabtocki, [Jerzy]
Krechowicz i [Witold] Janowski, do ktérego dotqczam w 1972 roku, a Zdzich
Walicki w 1975. Poczet nestoréw wyda sie niepelny, gdy nie uwzgledni sie
nazwisk Cypriana KoScielniaka, Czestawa Tumielewicza czy Mieczystawa
Wasilewskiego.

Swoiste credo tego zespotu oddaja stowa Witolda Janowskiego z 1975 roku

- W nieustannej, wzajemnej rywalizacji, szanse na dotarcie do naszej swiado-
mosci majq tylko te sygnaty, ktére sq umiejetnie sformutowane, wyrezyserowane,
a przydatny im atrakcyjny ksztatt scisle przylega do gtoszonej tresci. Wkraczamy
w okres cywilizacji obrazéw, w ktérym znak plastyczny przejmowac zaczyna
role stowa w ogélnym biegu informacji. Znak plastyczny, idqcy réownym krokiem
Z postepem czasu, za potrzebami naszego zycia lub je wyprzedzajqc, staje sie
najskuteczniejszym srodkiem komunikowania.

1 Mirostaw Poptawski, Zofia Poptawska, Jakub Kosma Poptawski — Pufy Stone No. 3,
fot. Bartosz Zukowski.

KREW=ZYCIE

1 Galeria Designu ASP w Gdarisku, fragment ekspozycji, fot. Bartosz Zukowski.



Ze smutkiem w 2006 r. przyjeliSmy fakt Smierci Witolda Janowskiego.
Uprzedzit on wazne wydarzenie w historii gdanskiej ASP — wyodreb-
nienie w strukturze uczelni Wydziatu Grafiki (2007 r.), ktéry wlasnie
teraz obchodzi swéj 10-letni jubileusz. Usamodzielnienie sie Wydziatu
zawdzieczamy staraniom bylego Rektora — Tomasza Bogustawskiego.
Dzisiejsi dydaktycy — Jadwiga i Zygmunt Okrassa, wspomniany wyzej
Tomasz Bogustawski, Stawomir Witkowski czy Jacek Staniszewski, sa
wychowankami Mistrzéw i podazajg wytyczonymi przez nich $ciezkami.
Kontynuujg ich dzielo i pelnig role ogniwa miedzy studentami a swoimi
nauczycielami. Wszystkim przyswieca jeden wspélny cel — przygotowac
nastepcow, znakomitych absolwentéw w dziedzinie grafiki projektowej
i artystycznej.

Zebrane w Galerii Designu prace sa przykladami pomystéw pro-
jektowania graficznego gdanskich Mistrzéw oraz ich wychowankéw
wykorzystujacych zdobycze dziedzin grafiki i drukarstwa artystycznego
i z zatozenia stuzy¢ miaty celom uzytkowym. Koresponduja z reklama
i rynkiem wydawniczym, obejmujg m.in. plakat, ilustracje, liternictwo.
Jadwiga Okrassa zauwaza — W smetnym, peerelowskim Gdarisku plakat byt
jedynym kolorowym fragmentem ulicy. Artysci z centrum nurtu zwanego polskq
szkotq plakatu — Witek Janowski z nieodlqcznym Markiem Freudenreichem

- zrewolucjonizowali myslenie studentow swiezo powstatej gdariskiej kate-
dry projektowania graficznego [...]. Luz, talent i dowcip profesora Witolda
Janowskiego i dzisiaj inspirujq mtodych grafikéw.

Akademicki dyskurs dopuszcza i zaklada zderzenie réznorodnych
postaw projektowych. Stoi na strazy kanonicznych, tradycyjnych wartosci,
naturalnie w korespondencji z nieustannie zmieniajaca sie rzeczywi-
stoscig oraz w korelacji z nadrzednym celem - tj. podnoszeniem rangi
artystycznej uczelni, promowanych aktywnosci oraz podejmowaniem
kolejnych inicjatyw. Do dialogu z twdrca coraz czesciej zaprasza sie
odbiorce — nowy model kultury z zatozenia ma funkcjonowac w otwartej
przestrzeni publicznej, a odbiorca jest jej nieodzownym elementem,
pierwszym krytykiem, a niekiedy wspéttworca.

Pedagodzy, absolwenci i studenci gdanskiej uczelni, w swoich dzie-
tach kreuja wizerunek Tréjmiasta. Z roku na rok Wybrzeze zmienia
sSwoja tozsamos$¢. Artysci zwigzani z uczelnig wiaczyli sie do odbudowy
staromiejskiego Gdanska przywracajac swietno$¢ i urode jego zabyt-
kom. Zbudowali jednolite w pogladach preznie dzialajace srodowisko.

KREW=2Y¥CIE

1 Galeria Designu ASP w Gdarisku, fragment ekspozycji, fot. Bartosz Zukowski.

Te tradycje kontynuowane s3 nieprzerwanie. ROwniez na polach projek-
towania graficznego. Pod kierunkiem Stawomira Witkowskiego grupa
projektantéw w dazeniu do estetyzacji przestrzeni publicznej opracowata
system identyfikacji wizualnej spotek miasta. A to tylko jeden z wielu
przykladow.

Prezentowane w Galerii Dizajnu realizacje mysli projektowej, zawartej
we wspotczesnym wzornictwie przemystowym i dziedzinach pokrewnych
tworcow zwigzanych z uczelnia, zdaja sie mie¢ jeden wspdlny mianownik

- mozliwie maksymalng atrakcyjno$¢ formy. Projektowanie informacji
wizualnej wrecz wymusza prostote, czytelnosé i skrot. Maria Kurpik
wspominajgc Marka Freudenreicha akcentuje nauke Mistrza, ze nawet brak
koloru moze by¢ pieknem, a oszczednos¢ wypowiedzi mgdrosciq i bogactwem.
[...] to wewnetrzna dyscyplina kompozycji, oparta czesto na geometrycznych
ksztattach, oddziatywanie znakiem, nie zas nadmiernie rozwinieta narracja,
ma najsilniejszy wptyw na odbiorce.

Pozostala jeszcze refleksja dotyczaca narzedzi. Mariusz Stadczyk we
wspomnieniu Zdzistawa Walickiego napisal — Okres mojej pracy przypadt



na moment przechodzenia z tradycyjnych technik graficznego warsztatu na
nowe media. Rodzita sie fascynacja nowymi mozliwosciami, ale tez i obawy
przed utratq dawnych tropéw. Teraz, gdy juz przetom sie dokonat, patrzqc na
szkice Profesora, te prywatne, ulotne zapisy mysli, warto sobie przypomnie¢, ze
wielkie plastyczne transformacje zaczynajq sie od matych skrawkéw papieru,
czesto niepewnych zestawien kresek, plam i ptaszczyzn, Ze mysl wymaga czasu,
drogi, kierunku i oporu materii. [...] mozemy przesledzic, jak rodzi sie koncepcja
graficznego znaku i [...] artystycznego komunikatu, nieskazona dykcjq nowych
mediéw. [...] Dynamika linii, form, koloréw, kierunkéw, barwnych ptaszczyzn
i struktur o nieskoriczonych obecnie mozliwosciach warsztatowych, niedawno
musiata by¢ wygenerowana przez samq tylko wyobraznie, oko i reke. Cos jednak
stracilismy w zamian za wysokgq edytorskq i technologicznq jakos¢ opracowan
graficznych w nowych mediach.

Podobnie jest ze sztuka ksztaltowania przestrzeni i kreowania form.
Tu wkraczamy w wielowymiarowe obszary, a sposob, w jaki percypujemy
rzeczywistosc¢, zalezy od kata jej postrzegania. Dazenie do nadania
przedmiotom piekna i uzytecznosci wynika z bezposredniej potrzeby
dostosowania ich do miejsca i przestrzeni, w ktorej przyjdzie z nich
korzystac. Od ksztattu przedmiotu zaleze¢ bedzie nasze samopoczucie
i nastro6j — fizyczna i emocjonalna kondycja uzytkownika. Architektura
i wzornictwo decydujg o naszym najblizszym otoczeniu — domu, miejscu
pracy, przestrzeni publicznej, ksztalcie mebla, naczynia, ubrania. Trudna
do przecenienia jest rola twércéw aktywnie uczestniczacych w budo-
waniu funkcjonalnego $wiata. Od nich wymaga sie zrozumienia zjawisk
i przewidzenia skutkéw zwigzanych z realizacjg projektow.

Pomysly ksztalcenia w zakresie architektury i wzornictwa przyswiecaly
zalozycielom szkoly juz od 1947 r. Silnie akcentowang zdobycza uczelni
byta integracja — od przenikania po uzupelnianie sie programéw oraz mysli
pedagogow, artystow i projektantéw. Reformy szkolnictwa artystycznego
skutkowaly fuzja lub roztamem wydziatéw, katedr i pracowni. Historia
Wydzialu Architektury i Wzornictwa w dzisiejszym ksztalcie biegnie
od 1981 r. Zbigniew Parandowski w programie Pracowni Projektowania
Architektury napisat — w uczelni pracownia powinna by¢ gniazdem tych, ktorzy
znaleZli sie tu z wyboru i w ciggu miesiecy, niekiedy lat, bedqg szukac witasnej
sSciezki do samodzielnosci. W tym gniezdzie swoj czas spedzili Mistrzowie
— Lech Kadtubowski, Stefan Listowski, Wlodzimierz Padlewski, Bolestaw
Petrycki, Ryszard Semka, Adam Haupt czy Edmund Homa oraz ich
kontynuatorzy — Krystyna Brandowska, Halina Ko$ciukiewicz, Marek

1 1 Dorota Terlecka, Anita Wasik (proj.) - gadzety Muzeum Emigracji w Gdyni;
Anita Wasik - projekty graficzne Festiwalu Monumantal Art, fot. Bartosz Zukowski.

Adamczewski, Jacek Dominiczak, Stawomir Fijatkowski, Remigiusz
Grochal, Pawel Getesz, Mirostaw Hrynkiewicz, Marek J6zwicki, Andrzej
Krzeminski, Andrzej Lerch, Tadeusz Pietrzkiewicz, Andrzej Pniewski,
Piotr Pidrko, Jacek Popek, Hubert Smuzynski, Beata Szymanska, Jarostaw
Szymanski, Marek Sredniawa, Maciej Switata, Lech Tempczyk i in.

Harmonia $wiata tkwi w jego wolnosci, obiektywnej wielorakos$ci, wie-
loksztattnosci i roznorodnosci. Nie jest sztuka nasladowanie innych, ale
tworzenie wedtug wlasnej poetyki. Natura wyposaza czlowieka w skrzydtla,
rolg pedagogéw jest pomoc w ich rozwijaniu. Do§wiadczenie profesoréw
i pasja mlodych szybko wydata pierwsze owoce. Z roku na rok dojrzewaja
nowe talenty dostrzegane w réznych szerokosciach geograficznych.
Rozpoczynajacym studia w gdanskiej ASP Rektor wrecza symboliczne
narzedzie pracy, o ironio, w oderwaniu od technologicznych mozliwo-
$ci, z ktorymi weszliSmy w druga dziesiatke XXI w., tym narzedziem
nieprzerwanie jest oldwek.




Stulecie Rewolucji.
Tradycja awangardy
i perspektywy nowoczesnosci

100-lecie

Rewolucj

The Centennial of Revolution.
The Avant-garde tradition
and perspectives of modernity

Tradycja awangardy
i perspektywy nowoczesnosci.

Artur Kamczycki

9-10 XI 2017

Zblizajgce sie stulecie Rewolucji Pazdziernikowej w Rosji (1917) to idealny
czas na dokonanie nowej analizy nie tylko wydarzen pazdziernikowych
i ich konsekwencji spoteczno-polityczno-historycznych w Europie i na

90 Swiecie, ale przede wszystkim jest to czas na podjecie refleksji nad
wspoélczesng kulturg i sztuky, widziang przez pryzmat tej Rewolucji. To
nasze wyjatkowe usytuowanie w czasie nie moze by¢ przeoczone i wtasnie
teraz nalezy zadac sobie kluczowe w tym wzgledzie pytania:

Czy mozliwe jest jakie$ nowe teoretyczne i dyskursywne ujecie dawnej
tradycji awangardy i wystosowanie nowych wobec niej sformutowan,
zatozen, kryteriéw lub tez?

Czy mozna przyjacé, przeformutowac lub odrzuci¢ przekonanie o nieza-
przeczalnym wplywie Rewolucji na ksztatt i rozw6j wspétczesnej kultury,
w tym (wlasciwie zazebiajacych sie) sztuki, filmu, architektury, mediow,

Akademia

itd. - jako wykladni i narzedzi nowego zycia, nowej, ciggle aktualizujgcej Sztuk
sie rzeczywistosci? Pielknveh
Albo tez: na ile aktualny jest postulat ,,Smierci sztuki” ogloszony przez g yC
Pierwszg Robotniczg Grupe Konstruktywistéw w 1920 roku? w Gdansku
I dalej, czy Rewolucja (juz dzi$) moze by¢ zmitologizowana lub tez
: o o) e Py€ I O81Zon Academy of
odwrotnie, czy ciagle jest nostalgiczng i utopijna wiarg w sity sprawcze
sztuki naprawiajacej i budujacej $wiat? Fine Arts
Czy mozna dzi$ wykresli¢ jakag$ nowa sumaryczng matryce post- in Gdansk

-rewolucyjnej rzeczywistosci lub czy mozemy wobec niej odwazy¢ sie
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na sformulowanie jakich§ nowych definicji - albo odwrotnie - zadaé
pytane: czy jakiekolwiek préby definicji post-rewolucji sa jeszcze
w ogdle aktualne?

Andrzej Turowski - najwiekszy autorytet w obszarze podjetej tu
materii - w swojej ksiazce W kregu konstruktywizmu napisat, iz istota
awangardy XX wieku to dzieje ustawicznych przewartosciowar odziedziczonych
i tworzonych norm artystycznych. Kazdy bunt, przez odmienne usytuowa-
nie w czasie i przestrzeni historycznej, powotywat do zycia wiasnqg retoryke
i obrazowanie, dynamizujqc zas obszar swych dziatan nasycat pole kultury
nowymi znaczeniami [...). Kazda awangarda artystyczna postulujqca radykalne
zmiany w obszarze sztuki, zaprzeczajqca ustalonym konwencjom i poszukujqca
nowego jezyka, nowych sposobéw wypowiedzi — sitq rzeczy czuje sie zwigzana
z rewolucyjnymi przeobrazeniami spotecznymi [...].

Cytat ten stymuluje nas do nowej weryfikacji nowoczesnosci (postrze-
ganej tu jako szeroki obszar zagadnien wspdtczesnej mysli humanistycz-
nej) i wzywa do namystu nad nowymi perspektywami wspotczesnej kultury
i sztuki jako rewolucyjnej sity sprawczej aktywizujacej rzeczywistosc.

Celem konferencji jest proba wylowienia i nakresSlenia obrazu wspot-
czesnej kultury w obszarze - odziedziczonego po Rewolucji - postulatu
aktywizmu spotecznego i tradycji kontestacji. Nasze usytuowanie po stu
latach, niczym w ,,nowym punkcie 0”, daje nam mozliwos¢ nie tylko
spojrzenia wstecz (oceniajac calg dotychczasowaq tradycje artystyczna),
ale takze nakazuje dokona¢ krytycznego oszacowania — przez jej pryzmat

— nowoczesnosci.

Awangarda dzi$ - mozna powiedzie¢ - jawi sie jako pewien perma-
nentnie aktywny stan umystu, a spuscizna rewolucyjna to nieustanne
pobudzanie i ksztattowanie swiadomosci poprzez tworcza aktywnos¢.

Ztozony kontekst i spektrum problemowo-tematyczne, ktére pra-
gniemy zaproponowaé, obejmuja zaréwno baze teoretyczng idei rewo-
lucji i kultury rewolucyjnej, jak i szeroki kontekst badan nad sztuka
(zwtlaszcza sztuki krytycznej i zaangazowanej), historii sztuki, krytyki
artystycznej itp. Plaszczyzny badawcze proponowanego tematu obejmuja
interdyscyplinarny zakres nauk historycznych, literaturoznawczych,
filozoficznych, teorii sztuki i architektury, muzyki, filmu i teatru, studiow
feministycznych i genderowych, psychologie, nauki spoteczne, nauki

o mediach i inne. ’ A l
l K Akademin
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Rzeczy.
Kultura
materialna
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Stawomir Fijatkowski

Wydziat Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku
organizuje wystawe: RZECZY — Kultura Materialna. Jej prezentacja
bedzie miata miejsce w dniach 21 pazdziernika — 5 listopada 2017 r.
w auli Wielkiej Zbrojowni w Gdarisku przy ul. Targ Weglowy 6.Wydarzenie
bedzie takze pretekstem do zainicjowania dyskusji o jakosci wspodtczesnie
wytwarzanych produktéw codziennego uzytku i proba opracowania
kompleksowej strategii jako$ciowej, wdrozeniowej i wizerunkowej, zwia-
zanej z promocja dobrych praktyk w dziedzinie wzornictwa i stylistyki
produktu, pokaze takze kierunek ewolucji wielu niezbednych dotychczas
przedmiotéw uzytkowych, zastepowanych coraz czesciej cyfrowa aplikacja.

Nowoczes$nie zaaranzowana prezentacja zawiera¢ bedzie ponad 200
eksponatéw, w tym wiele zaprojektowanych i wykonanych przez stu-
dentow i niedawnych absolwentéw Wzornictwa gdanskiej ASP.

RZEC /Y

Kultura materialna
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