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Wstep. Cel i zakres pracy

Celem badan podjetych w niniejszej pracy jest stworzenie
monografii  polsko-niemieckiego  artysty Jana de  Weryhy-
Wysoczanskiego. Artysta tworzacy od niespetna czterdziestu kilku lat
nie posiada jeszcze opracowania zawierajacego wyczerpujace informacje
na temat poczatkow jego tworczosci oraz jej dalszego rozwoju.
Kierowala mng takze che¢ uratowania szczatkowej juz czasem pamigci o
srodowisku PWSSP w Gdansku czyli miedzy innymi o profesorach
Alfredzie Wisniewskim i Adamie Smolanie nauczycielach Jana de
Weryhy-Wysoczanskiego.

Zakres badan przeprowadzonych w trakcie pracy nad monografig
wyznaczony zostat przez dostepne zrodla 1 materiaty, a takze przez wiedze
zdobyta dzicki wywiadowi z artysta. Praca opiera si¢ réwniez o
zachowane dokumenty dotyczace rodziny, artysty pochodzacego ze starej
polskiej szlacheckiej rodziny. Podczas pracy nad monografig zostaly
wykorzystane gtownie teksty polskojezyczne 1 niemieckojezyczne,
publikowane zarébwno przez badaczy polskich, jak i niemieckich.
Wykorzystano publikacje ksigzkowe, hasta slownikowe, teksty
wywiadow, artykuty prasowe, katalogi, oraz filmy z zakresu poruszanego
tematu. Cenne informacje odnalaztam rowniez na oficjalnej Stronie
internetowej artysty.*

W oparciu o wspomniane wyzej materiaty postaram si¢ przedstawic
artystyczng droge Jana de Weryhy-Wysoczanskiego 1 sprobuje
zdefiniowa¢ fenomen jego sztuki.

Praca zlozona zostala z trzech rozdzialéw, ktéore s3a proba
scharakteryzowania tworczosci Jana de Weryhy-Wysoczanskiego i proba

umieszczenia jego sztuki w odpowiednim jej nurcie sztuki wspotczesnej.

! http://www.de-weryha-art.de, relacje i opowieici artysty, jest to material pod pewnymi
wzgledami niepewny, ale jednak niewykorzystanie go byloby niewybaczalnym btgedem.
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Rozdzial pierwszy zawiera biografi¢ artysty, gdyz dotychczas
szerze] Jan de Weryha-Wysoczanski znany byt jedynie w Niemczech.
Uwzgledni¢ rowniez sytuacj¢ historyczno-polityczng panujagca na
poczatku drogi artystycznej tworcy, ktora miata znaczacy wpltyw na jego
losy 1 sztuke.

W drugim rozdziale skupitam si¢ na analizie poszczegolnych prac
artysty. Pomoze mi ona w przedstawieniu roznych etapow rozwoju jego
tworczosci oraz odkry¢ inspiracje 1 zrodta natchnienia. Jest to tez proba
zdefiniowania charakteru sztuki de Weryhy, okreslenia jej réznych
aspektow. W rozdziale tym przedstawi¢ rodwniez osobiste poglady
estetyczne artysty, oraz jego podejscie do sztuki.

W ostatnim rozdziale postaram si¢ umiejscowi¢ Jana de Weryhe-

Wysoczanskiego w nurcie sztuki wspotczesne;.
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Rozdziat 1
Jan de Weryha-Wysoczanski. Biografia

Pierwszego pazdziernika 1950 roku w Gdansku urodzit si¢ Jan, jako
syn Janusza i Olgi de Weryha-Wysoczanskich.? Byt on jednym z pieciorga
dzieci. Ojciec przysztego artysty byl inzynierem, kapitanem jachtowym
zeglugi wielkiej, wieloletnim 1 zastuzonym pedagogiem. Mama Olga
miata wyksztalcenie $rednie.® Jan de Weryha-Wysoczanski polski artysta
rzezbiarz® pochodzi ze starej polskiej szlacheckiej rodziny wyznania
rzymsko-katolickiego z  Galicji, wywodzacej si¢ niegdy$ od
$redniowiecznych bojaréw woloskich.®> Babka artysty ze strony ojca byta
Austriaczka za$ jego matka pochodzi z rodziny niemiecko-angielskiej,
oboje rodzice urodzili si¢ we Lwowie. Dziadek ze strony ojca brat udziat
w wojnie polsko-bolszewickiej w stopniu porucznika. Jan réwniez byt
jako mtody chtopak zarliwym patriotg. Sam tak to opisuje: ,,Byt rok 1968,
marzec, pami¢tam w szkole powiedziano nam wtedy, nie bierzcie udzialu
w zadnych demonstracjach, zostancie w domach a kto nie postucha bedzie
miat ktopoty — ja nie postuchalem. Wybratem si¢ pod gmach Politechniki
Gdanskiej, gdzie trwaty wilasnie demonstracje studentow, milicja bez
opamigtania bita wtedy patkami na $lepo wszystkich, ktorych zdotata
dopas¢. Chciatem pomodc podniesé si¢ starszej kobiecie z zakupami, ktora
zupelie przypadkowo znalazta sie na ulicy i uciekajac w poptochu z
thumem przewrocita si¢, wtedy biegnacy za nami milicjant z furig zaczat
oktada¢ nas swoja wielka gumowa patka... nie moglem wtedy tego

zupelnie pojaé — jak to jest w ogole mozliwe... pdzniej to zrozumiatem.

% Encyklopedia polskiej emigracji i Polonii (Encyklopedia polskiej emigracji i Polakéw za
granicg), Torun 2005, t. V, s. 234-5.

° Wywiad z artysta Janem de Weryha-Wysoczanskim — Maryla Popowicz-Beres, data
21.11.2012r.

* Dr Rafat kawaler de Weryha-Wysoczanski, Tomasz Lenczewski, Genealogia rodu de Weryha-
Wysoczanskich, w: Genealogisches Handbuch des Adels, Adelige Hauser XXX, Limburg a. d.
Lahn 2008, t. 145, s. 412-420.

® Ibidem.
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Krotko po tym, bo juz w roku 1971 na ulicach mojego miasta milicja
ponownie rozprawiala si¢ na ulicach z obywatelami swego panstwa. Tym
razem nazywato si¢ to oficjalnie, ze w obronie zagrozenia przez obce sily
dywersyjne bo wtasnie wylgdowat imperialistyczny desant. Milicja mogta
wigc w imi¢ tego zacza¢ juz do nich strzelac.’® Oczywiscie wtedy na
ulicach miasta, obowigzywata juz godzina milicyjna. Artysta opisuje:
,Zrobilo si¢ pdézno i ciemno, ptongt znienawidzony gmach PZPR-u,
stycha¢ bylo strzaty, uliczne walki trwaly, zewszad dobiegaty krzyki
bestialsko bitych ludzi, przekradajac si¢ chylkiem udato mi si¢ wraz z
mojg dziewczyng dotrze¢ z centrum Gdanska az do Oliwy, ciagle kryjac
si¢ to w zaros$lach czy dobrze znanych nam zautkach przed kolejnymi
bojowo nastawionymi partrolami milicyjnymi.”” Wtedy Jan de Weryha
nie zdawal sobie chyba do konca sprawy z tego, co mogto go naprawde
spotka¢, co mogto si¢ mu sta¢. Jedynym celem dla nich wszystkich,
protestujgcych na ulicach bylo pokazanie wladzy, Zze si¢ na to wszystko
nie godzg... Wtedy wielu ludzi mtodych (i nie tylko) — podobnie myslato i
postepowato. Zamieszki pochtonety wiele ofiar, ale ,,wltadzy ludowej”
udato sie, w imi¢ obcej 1 sitg narzuconej ideologii, thumi¢ dazenie
niepodlegtoéciowe. W latach 1964-1968 artysta byl uczniem V LO im.
Zeromskiego w Gdansku-Oliwie, a z rokiem 1968 ukonczyt szkole
uzyskujac mature;.8
Na zadane przeze mnie pytanie o to gdzie i kiedy po raz pierwszy
Weryha zetknat si¢ ze sztuka odpowiada: ,,To stalo si¢ chyba zupehie
samoistnie, jeszcze w czasach mojego dziecinstwa, juz od poczatku, jak
pamigtam, z wielkg pasja rysowalem 1 malowalem, probowatem
reprodukowaé wszystko co przezywatem, widziatem. W szkole
podstawowej czgsto wykorzystywatem swoje zdolnosci, wykonujac

wszelkiego rodzaju prace o charakterze plastycznym, najche¢tniej podczas

® Wywiad z artysta Janem de Weryha-Wysoczanskim — Maryla Popowicz-Beres; data
21.11.2012r.

" Ibidem

® Ibid.
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lekcji matematyki... gdyz w tedy nie musialem w nich uczestniczy¢. Nie
bylo to zapewne takie spotkanie ze sztuka jakie przezywamy na przyktad
W muzeum czy tez w galerii. To moje zetknigcie si¢ ze sztuka, absolutnie
wczesniej nieplanowane, odbylo si¢ w sposdb bardzo naturalny w
przestrzeni realnej posrdéd zywej natury, nieprzetworzonej jeszcze i
odmienionej w dzielach artystow wystawionych w konkretnym
pomieszczeniu wystawienniczym.® Jak wida¢ juz od poczatku,
interesowala go natura, jej koloryt, zapach, harmonia — lasy, tgki, pola,
woda, powietrze. Artysta mogt dtugimi godzinami wysiadywaé przy
ulicznych kraweznikach podpatrujac zycie mréwek, ktore stawalo sie
szczegolnie interesujace po gwaltownych opadach, gdy ulice zamieniaty
si¢ na krotko w rwace potoki, a owady probowaty uchroni¢ swoje
domostwa od zalania, Jan de Weryha na swo6j sposob prébowal im w tym
pomagac. Czesto godzinami przesiadywat nad potokiem przypatrujac si¢
rybom w wodzie, pokonujagcym jej silny nurt. Chodzil po polach,
wypatrujac ptochliwe ptactwo i kicajace zajace. Uwielbiat patrze¢ na
konie, krowy, kozy 1 owce, wdycha¢ osobliwg 1 naturalng won pastwisk,
zbiera¢ grzyby, co zreszta pozostalo jego wielkag pasja do dnia
dzisiejszego. Wtedy jeszcze w tych odlegtych czasach otoczenie
naturalnego $rodowiska, w ktorym spedzatl lata dziecinstwa byto
prawdziwym 1 niczym nie skazonym rajem. Urokliwe i pelne charakteru
byly zabudowania miejskie starej Oliwy wraz ze wspanialym zatozeniem
angielsko-francuskiego parku w jej samym sercu, a od strony
poludniowej otoczone pasem gestych i nieprzebytych lasow — od
pénocy zas dzikimi o kazdej porze roku inaczej pachnacymi fgkami —
oddzielajagcymi miasto od ztocistych rozlegtych plaz, rozciggajacych sie
wzdluz catego wybrzeza Zatoki Gdanskiej, za ktOrymi byta juz tylko
woda, zlewajaca si¢ w czasie lata na horyzoncie z biekitem nieba, a

wszystko to wypelnione charakterystycznym krzykiem mew. Jesienig i

® Ibid.
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zimg bylo za$§ mglisto 1 tajemniczo, z oddali dochodzily odglosy boi 1
buczkow przeciwmgielnych czy tez odglosy syren statkow, oczekujacych
na redzie na swojg kolej wejscia do p01rt(')w.10

»la wlasnie otaczajaca mnie wokot natura, z jednej strony
pomiedzy styszalnymi i bez ustanku szumigcymi falami wody morskiej o
kolorze badz to glebokiej pelnej zieleni, kiedy indziej znowu O
cudownym szmaragdowym tonie, z drugiej za$ strony szumigcymi
kolorowymi nieprzebytymi potaciami lasow w jakis bardzo specyficzny i
samoistny sposob gruntownie, [..] formowaly moje poczucie
dostrzegania pickna, uczyly doskonale wyczuwac subtelnosci w
proporcjach, odkrywaé kazdorazowo i na nowo pozostajaca ciagle w
ruchu petni¢ harmonii, dopatrywac si¢ czgsto ukrytych na pierwszy rzut
oka rytméw, zdawaé sobie spraw¢ z ogromu i sily zawartej w calej
naturalnej skali barw...”"!

Na artystycznej drodze de Weryhy doslownie 1 w przenos$ni,
pojawity sie kamienie, ktérych obrébke zglebial juz jako poczatkujacy
artysta. Przed rozpoczgciem studidw, uczyl si¢ najpierw sztuki obrobki
kamienia, w teorii i w praktyce, bezposrednio u rzezbiarzy oraz
poznawal arkana sztuki'> w swoich pierwszych realizacjach medali i
figurek w pracowniach kamieniarskich w Gdansku.

Juz w okresie poprzedzajacym maturg artysta podjal ostateczng
decyzje o checi podjecia studiow rzezbiarskich na PWSSP w Gdansku.
Czytal wiele, zachwycajac si¢ ciggle na nowo skarbami historii sztuki.
Sam to tak opisuje: ,,...pamigtam jak ojciec podarowal mi w tym czasie
wlasnie wydang nowa, pickna Historie sztuki Alpatowa. W duzej
bibliotece domowej na poétkach stata rowniez do mojej dyspozycji
trzytomowa jeszcze przedwojenna Historia sztuki wydana w 1934 roku we

Lwowie, jak rowniez tomy Dziejow greckich i Dziejow rzymskich

" Ibid.

" Ibid.

12 K. Rogacka-Michels, Tabularium — Jan de Weryha- Wysoczanski, katalog wystawy, Gdanska
Galeria Miejska 2009.

str. 8



wydanych w Warszawie w 1934 roku...”*®

Niestety bardzo dluga droga do
uzyskania indeksu tej wymarzonej uczelni dopiero miata si¢ dla niego
rozpocza¢ 1 trwala, jak si¢ podzniej okazato, cale dilugie cztery lata.
Problem byt bardzo ztozony, na wydziale rzezby w Gdansku mianowicie
bylo zaledwie pie¢ miejsc a ubiegajacych si¢ o nie byty setki. Sprawa
skomplikowata si¢ jeszcze bardziej, gdyz Weryha nie mogt skorzystac¢ z
tak zwanych ,,punktow za pochodzenie®, poza tym ojciec Jana nie nalezat
do partii... Kolejno kazdego roku po zdaniu egzamindéw wstepnych,
zawsze z wynikiem bardzo dobrym, otrzymywat co prawda zaswiadczenie
potwierdzajace ten fakt, ale ciggle z klauzulg ,,iz w zwigzku z ograniczong
liczba miejsc kandydat niestety nie zostal przyjety na uczelni¢®. W
migdzyczasie w celu zdobywania kolejnych tajnikow pracy rzezbiarskiej 1
gruntowniejszego przygotowania technicznego do zawodu, jak rowniez
dalszego zglebiania wiedzy teoretycznej pracowat nieprzerwanie w dwoch
gdanskich pracowniach rzezbiarskich u starszych juz wtedy kolegéw
artystow, ktorzy prowadzili migdzy innymi prace przy budowie
pomnikow, rzezb, tablic pamigtkowych, medali, form, modeli, makiet,
reklam, liternictwa itp. Nauczyl si¢ tam praktycznie prawie wszystkiego
tego, co powinien umie¢ artysta plastyk, by mogl wykonywaé swoj
zawdd. Niestety w kolejnych latach los nie byt taskawszy. W roku 1970
udato mu si¢ w koncu wywalczy¢ status wolnego stuchacza na uczelni, ale
bylo to raptem kilka godzin tygodniowo bez mozliwosci zaliczania. Rok
1971 przyniost nieodwotalnie przyznanie kategorii ,,A*“ i powotanie do
odbycia obowigzkowej stuzby wojskowej w marynarce wojennej — stuzba
na todziach podwodnych — wraz z biletem na przejazd do Ustki. W
ubieglych latach udawato mu si¢ z powotlania do wojska, jako$ zawsze
wykreci€. W sekretariacie uczelni zawsze przemite panie dawaly mu z
dobrego serca rady, aby dat sobie w koncu spokoj ze studiowaniem w
gdanskiej uczelni. Dla niego wtedy miarka si¢ przebrata i postawiwszy

wszystko na jedng kartg, zdesperowany do ostatecznos$ci i wyposazony w

13 Jak przypis 10.
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zaswiadczenia uczelniane z czterech kolejnych lat wyruszyt ze swego
miasta w podréz do stolicy, do ministerstwa, po krotkiej rozmowie wysoki
urzednik Ministerstwa Kultury 1 Sztuki oznajmil stanowczo brzmigcym
glosem ,,ze witasnie od tej chwili jest pan studentem wydziatu Rzezby
PWSSP w Gdansku“. Z wielkag radoscig, ale i nieukrywang doza
niedowierzania wracat tryumfalnie do rodzinnego miasta, styszac ciagle
jeszcze w uszach brzmigce wyrocznio stowa wysokiego urzednika. Po raz
kolejny przekonat si¢, ze wladza ludowa moze wszystko... 1 nawet czasem
bywa sprawiedliwa.... Nastepnego dnia rozpromieniony i spelniony, w
pelni uznania 1 naglych uczu¢ dzickczynnych dla wladzy ludowej,
przekraczat wysokie progi sekretariatu PWSSP, a jak zawsze przemite
panie gratulowaly mu tym razem juz z daleka serdecznie 1 z nieudawanym
przekonaniem, ze tak uporczywie walczyt az do konca. Z rektoratu zas —
wspomina artysta- ,,...pamigtam jak dzisiaj, wyszedl do mnie z
usmiechem na twarzy postawny mezczyzna, 6wczesny rektor Jackiewicz,
Sciskajagc mocno dton i réwniez gratulujgc miejsca na uczelni swemu
nowemu studentowi.”™® W latach 1971-1976 artysta studiowal na
upragnionym Wydziale Rzezby, Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w rodzinnym miescie Gdansku.” Przydzielony zostat do
pracowni rzezby prof. Alfreda Wisniewskiego. Z dzisiejszej perspektywy
artysta ocenia, profesora jako czlowieka o bardzo konserwatywnym
podejsciu pedagogicznym. W pracowni obowigzywala zawsze zelazna
dyscyplina. W programie pigciu lat studiow na pierwszym miejscu zawsze
znajdowat si¢ ,akt”, jako rzezba pelna, we wszelkich mozliwych
konfiguracjach, a wigc od stojagcego poprzez podlkleczacy do
potlezacego... troche plaskorzezby, byla rowniez glowa-portret no i
popiersie. W jednym z kolejnych semestréw pojawit si¢ nawet temat
zaprojektowania wspoélczesnej rzezby nagrobnej — chyba jedyny, ktory

uwazal za interesujacy. Na dyplom z reguly sktadato si¢ kilka mniej lub

1 Jak przypis 10.
S Gazeta prawna, Wystawa rzezb Jana de Weryha-Wysoczarskiego w Lodzi, 04.01.2005,
Kultura; Internet: http://www.de-weryha-art.de, data 03.09.2012 r.
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wiecej udanych aktow z okresu pieciu lat studidow. Do tego wymagana
byla réwniez praca koncowa z pigtego roku, to znaczy ,,portret”. Student
mial prawo wyboru jakiej$ znanej osobistosci. Drugim profesorem, ktéry
wywarl na arty$cie wielke wrazenie byl wybitny artysta prof. Adam
Smolana Lwowiak z pochodzenia, ktory prowadzit wtedy z de Weryha
pracowni¢ ,,Rzezby w architekturze” — zdaniem Weryhy: to jeden z
najwigkszych autorytetow z zakresu rzezby. Podobnie nazwata go rowniez
pozniej jego byla studentka prof. Magdalena Abakanowicz,
najwybitniejsza polska rzezbiarka. Powiedziata, Zze byt najwigkszym
autorytetem rzezby ,the leading authority on sculpture”le. Smolana to
wspaniaty pedagog, wielki cztowiek o niesamowitej wrazliwosci, ktorego
mozna bylo bez ustanku stucha¢ godzinami, artysta o ogromnym zasobie
wiedzy, ktory kiedy mowit charakterystycznym basem o rzezbie to tak to
brzmialo, jakby juz wiasnie jakis obiekt rzezbil... Weryha miat szczgscie
pozna¢ go juz przed studiami, w okresie, gdy pracowal jeszcze w
pracowni rzezbiarskiej, do ktorej on czgsto przychodzil na tak zwany
,,0dbior prac”. Do najwiekszej przyjemnos$ci nalezalo wstuchiwanie sie¢ w
komentarze profesora czy tez barwne, czasem fantastycznie i wprost
niewiarygodnie brzmigce opowiesci z jego wojazy po Swiecie. Oczywiscie
wazna byla tez mozliwo$¢ podyskutowania z nim. Pigtkowe popotudnia,
bo wiasnie wtedy profesor pojawial si¢ w pracowni, wchodzgc swoim
energicznym krokiem, z rozpoznawalnym juz z daleka, zapachem
papierosa marki ,,extra-mocne” w ustach, nalezaty wtedy i pozostaty w
pamigci Jana Wysoczanskiego do dzisiaj, jako te najcenniejsze i
najwspanialsze godziny spedzone w gdanskiej uczelni. Profesor Smolana
byl dla studentow kim$, kogo nasladowali — czy to nosilo si¢ model
butow, w ktorych on chodzit, czy palilo si¢ marke papierosow, ktore on
palil... Profesor pozwolit zrozumie¢ Janowi juz wtedy problemy, ktore

dotykaty zasad funkcjonowania rzezby w przestrzeni miejskiej. Nauczyt

18 Joanna Inglot, The Figurative Sculpture of Magdalena Abakanowicz. Bodies, Environments,
and Myths, Berkeley/Los Angeles/London: University of California Press 2004, s. 24.
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uruchamia¢ mechanizmy wyzwalajace kreatywnos¢, wspieral wszystko to
co nowe, nauczyt go, aby nie bat si¢ wielkich przestrzeni. Po studiach de
Weryha spotykat profesora jeszcze w Pracowniach Sztuk Plastycznych,
gdzie zasiadal w tak zwanej komisji kwalifikacyjnej odbierajacej i
zatwierdzajacej zlecenia artystyczne — az do roku 1981, kiedy to wyjechat
z Gdanska do Hamburga. W 1973 roku wziat §lub z Maryla, ktora byta
magistrem filologii polskiej. W czasie, kiedy oboje jeszcze studiowali, w
1975 urodzit im si¢ syn Rafat. W roku 1976 Jan de Weryha-Wysoczanski
otrzymal dyplom gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni prof.
Alfreda Wisniewskiego i prof. Adama Smolany'’. Od roku 1976 pracowat
jako niezalezny artysta rzezbiarz. W Polsce Jan de Weryha-WYysoczanski
byl znanym 1 cenionym artysta, przede wszystkim mistrzem rzezby w
brazie. Zyt z powodzeniem z pracy artystycznej.”® Wiodto mu sie catkiem
niezle, otrzymywal stale zamowienia, nawet niemale pieniagdze.
Wykonywat statuetki, mate formy, medale, ale to jednak nie dawalo mu
mozliwosci petlnej wypowiedzi artystycznej. Latem 1981 roku, jeszcze
przed ogloszeniem stanu wojennego, Jan de Weryha-Wysoczanski, wtedy
31-letni mieszkaniec Gdanska, ale juz znany artysta opuszcza wraz z
rodzing Trojmiasto 1 wyruszyt na Zachod. Wtedy to wtasnie zanosito sig
na bezposrednie niebezpieczenstwo wkroczenia do kraju wojskowych
oddziatéw radzieckich. Wsrod spoteczenstwa zanikata nadzieja na lepsze
czasy. Pesymistyczne nastroje narodu polskiego podtrzymywato
wspomnienie wielu brutalnie zdtawionych powstan.  Strach przed
wkroczeniem Rosjan, ktory udzielit si¢ wtedy rowniez Janowi 1 jego
rodzinie, byt w tamtym czasie wigcej niz uzasadniony. W grudniu 1981
roku polscy wojskowi doprowadzili do puczu, uprzedzajac
prawdopodobnie tym samym obca interwencj¢. Gasienice, ktore tej zimy

przetoczyly si¢ po ulicach Gdanska, nalezaly do polskich czolgow.

Y Polak w $wiecie. Leksykon Polonii i Polakéw za granicq, \Warszawa 2001, s. 336.

8 H. Orpel, Mowigce powierzchnie i naturalny material — minimalistyczne obiekty Jana de
Weryhy-Wysoczanskiego, ArtProfil — das Fachmagazin flr aktuelle Kunst, 2003 z. 1, internet:
http://www.de-weryha art.de, data 03.09.2012 r.
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Wszystkie te wydarzenia zawazyly na zyciu Jana de Weryhy, trwale je
zmieniajac."

W jednym z wywiaddw czytamy: ,,...Polska byta krajem niewolnym,
po prostu okupowanym. W tej codziennos$ci cztowiekowi si¢ nie chciato
zy¢, bo nic nie grato tak, jak miato graé. I przyszedl, rok 1980. To byto
takim faktem, w ktory ja juz w zasadzie przestalem wierzy¢. Ja jestem
urodzony w Gdansku 1 pod Stocznig Gdanska stalo si¢, pomagalo sie,
przynosito si¢ jakie§ jedzenie, wspierato si¢ ich duchem, po prostu si¢
uczestniczylo w tym wszystkim. Te dni w Gdansku, ta historia,
spowodowata, ze zdecydowatem si¢ na wyjazd z kraju. To miat by¢
wyjazd krociutki, a okazalo sie, ze z tego si¢ zrobito 25 lat i jak si¢ teraz
siebie pytam, czy zrobilem dobrze, czy zrobitem Zle, to mysle, ze nie ma,
co teraz si¢ tym drgczy¢ 1 sobie to pytanie zadawaé. Tak po prostu si¢
stato, taki byt czas, taka byta decyzja. Pozbieratem doswiadczenia, wigcej
chyba juz nie udzwigne. Czas pomysle¢ o tym, zeby teraz z tym bagazem
wroci¢.”? Justyna Napiorkowska pisze: ,Jan de Weryha-Wysoczanski
wyruszyt do Hamburga droga, ktérg przemierzaty niegdy$ okrety wiozace
drewno z lasow Rzeczypospolitej szlacheckiej na zachéd Europy. Drewno
okazalo si¢ zarowno fetyszem, jak 1 podstawowym przedmiotem

2L Decyzja emigracji

artystycznych poszukiwan wspodtczesnego rzezbiarza
oznaczata koniecznos$¢ zbudowania od poczatku artystycznej i zawodowej
drogi Weryhy-Wysoczanskiego. Zmiana miejsca zamieszkania czy
miejsca pracy zawsze jest bardzo wazng cezurg w Zyciorysie, a
szczegOlnie w biografii artysty. Nowe $rodowisko, nowa kultura i obcy
jezyk nie pozostaja bez wptywu na rozwdj osobowy i tworczy. Tylko
jednostki silne i konsekwentne potrafig si¢ odnalez¢ i zaistnie¢ w nowej

. , .22 . e, , . . ,
rzeczywistosci.”” Mimo przeciwienstw artyScie udalo si¢ zaadaptowaé w

™ Ibidem.

% K. Kopcinska, J.Zuk Piwkowski, Drugie zycie drewna — Jan de Weryha-Wysoczanski, i,
dwumiesiecznik, Stowarzyszenie Edukacji i Postgpu STEP, Warszawa, nr 11-12.(10) 2005.

2 J. Napiorkowska, Tajemnice drewna, ARTeon, 2004, nr 11, s.14.

22 |. Bigos, Tabularium — Jan de Weryha-Wysoczariski, katalog wystawy, Gdanska Galeria
Miejska 2009.
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nowych warunkach. Jego rodzinie rowniez si¢ to udato cho¢ nie byto to
tatwe, szczegolnie dla zony artysty, polonistki. Jak mowi Helmut Orpel:
,»-..W Niemczech musiat zaczyna¢ od poczatku. Mimo to, bez problemu
zaadaptowat si¢ do nowych warunkéw. Jego rodzina zintegrowala sig,
znajdujac tutaj swoje miejsce. Syn doktoryzuje si¢ wlasnie na wydziale

. .. . 23
historii sztuki...”

a Jan de Weryha, poprzez zrealizowany pomnik dla
Muzeum - Miejsca Pamigci w Neuengamme, pod Hamburgiem zajat
odpowiednia pozycje na hanzeatyckiej scenie sztuki.?* Artysta potrzebuje
spokoju, natchnienia, wyciszenia, nie biegania po urzg¢dach, szukania
lokum, nowych przyjacidt 1 mozliwosci zarobku. Wysoczanski wiedziat,
ze utrzymanie rodziny w nowej, tej dostatniej i tak nowoczesnej
rzeczywistosci nie bedzie wcale tatwe. Dobrze wiedzial i to, ze sztuka nie
znosi kompromiséw, wymaga wiernosci 1 oddania. Ten roztam w duszy
artysty jednych zabija, innych promuje. To zalezy od otoczenia i
charakteru. Wysoczanscy zawsze mieli szczgscie do ludzi. Ich kultura,
obycie, nienaganne maniery, przede wszystkim za$ wiedza, ambicje,
wrazliwo$¢ 1 ciekawos¢ $wiata, sytuowaly ich posrod zyczliwych. [...] Jan
de Weryha-Wysoczanski nie mégt usiedzie¢ w miejscu. Gnato go po
galeriach, muzeach, po wernisazach na ktérych niemieccy koledzy
prezentowali swe osiggnigcia. O jednym marzyt bez ustanku; o wiasnej
pracowni. Miat ja w Gdansku, wigc dlaczego nie mialby jej mie¢ w
Hamburgu? Kiedy w domu, dla przyjaciot zorganizowal pierwsza
wystawe, utwierdzit si¢ w przekonaniu, ... ze jest po co zyC.. ze
tworczoé¢ ma sens.”?

Przez wiele lat tworczos¢ artysty koncentrowata si¢ na materiatach
takich jak kamien, metal, brgz, niekiedy siggal po pedzel. Te materiaty

jednak nie satysfakcjonowaly go w petni, i postanowit poszuka¢ czegos w

czym bedzie czul sie spelniony. Pod koniec lat dziewieédziesigtych XXw

2 H. Orpel, ..., dz.cyt., s. 44.

2 Polak w Swieciu. Leksykon Polonii i Polakéw ZA Granica (Polak w swiecie, Encyklopedia
polskiego zamieszkalych za granicg), Warszawa 2001, s. 336

% Stawa Ratajczak, arboretum duszy mojej - o znanym w Niemczech rzezbiarzu polskim Janie de
Weryha-Wysoczanskim — Hamburg, Internet: http://www.polregio.eu, data: 10.09.2012 r.
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odnalazt si¢ w drewnie, i od tamtego czasu ukochane przez niego drewno
stalo sie jedynym tworzywem w jego realizacjach.

Kazda z wystaw artysty, zarbwno te hamburskie, te w Kunsthalle
Wilhelmshaven czy w Galerii Szyb Wilsona w Katowicach, albo w
Centrum Rzezby, Gdanskiej Galerii Miejskiej 1 w wielu jeszcze miejscach
w Polsce, Belgi, Niemczech, USA byly wydarzeniem godnym uwagi, bo
przemawialy sita niespotykanych skojarzen, pigknem 1 prostota sztuki,
ktora ma nas wyzwala¢ z kompleksow, wrogosci, uprzedzen i zadufania.

Jan de Weryha-Wysoczanski prowadzi warsztaty artystyczne w
swej obecnej pracowni w Bergedorfie w Hamburgu. Niemcy uczg si¢ nie
tylko rzezby, poznaja naszg kulture, ucza si¢ ,,romantycznego wyrazania
siebie przez sztuke”. Najtrafniej okreslit t¢ romantyczno$¢ Jan Stanistaw
Wojciechowski mowiac, ze: ,,Tworczos¢ Wysoczanskiego przywraca
imperatyw wilaczenia ludzkiej duchowosci w proces rozpoznawania
rzeczywistosci i kreowania jej na miare ludzkich potrzeb".? Jan de
Weryha-Wysoczanski nie chce méwi¢ o karierze, ani o sukcesach,
opowiada 0 rozwoju, jaki dokonat si¢ w nim samym w ciagu trudnych lat
pobytu w Niemczech. Satysfakcjonuje go fakt, ze praca jaka wykonuje
nie jest daremna 1 wierzy, ze jeszcze przyjdzie mu nie jeden raz zadziwic
1 wzruszy¢, sktoni¢ do refleksji przybytych do jego pracowni i na jego
wystawy. ,,Taka jest przeciez rola artysty, tworcy, ktorego romantyczna
natura z Polski si¢ wywodzi, ktory w duszy swej ma nasze polskie

27
arboreta”.

% profesor Dr Jan Stanistaw Wojciechowski (katalog dla wystawy Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego w Katowicach w 2005 roku).
27 Jak przypis 25.
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Rozdziat Il
Analiza  wybranych  dziel i  charakterystyka

tworczosci artysty

Jedng z najbardziej znanych prac artysty jest praca ,,Drewniany
kubik” (ilustracja numer 1). Ta forma przestrzenna to duza,
monumentalna rzezba, zwarta, abstrakcyjna, geometryczna zostala
ustawiona we wnetrzu kaplicy w Centrum RzeZzby Polskiej w Oronsku.
Tworzy ja szeScian o bokach 230 x 230 x 230 cm. Jego Sciany zostaty
utozone z drobnych drewienek. Uzyto roznego rodzaju drewna. Kawatki
drewna tworzace rzezbg powstaly poprzez cigcie pilg, a potem
odlupywanie siekierkg czy dlutem. Bryla jest obrotowa, kompozycja
oparta na kwadracie posiada dominujace kierunki; piony i poziomy, w
formie zawarte s3 mniejsze elementy posiadajace zrdéznicowane
proporcje. Wyczuwa si¢ rownowage dzigki roéwnoleglym rytmom
struktury 1 koloru catego uktadu. Obiekt poprzez budowe powierzchni,
utworzonej przez uklad drewna, posiada nieskonczenie wiele rysunkow.
Faktura rzezby jest mocno zréznicowana, skontrastowana w pewnych
miejscach gladka a w innych chropawa, dajaca mocne kontrasty
swiatlocieniowe, wida¢ glebokie cienie. Zauwazalne sg $lady
rzezbigcego narzedzia co sklada si¢ na ostateczny efekt estetyczny.
Kubik nie jest w zaden sposob podkolorowany czy tez patynowany,
przedstawia waska game barwng. Sg to cieple barwy naturalnego
materiatu czyli drewna. Bryla sprawia wrazenie cigzkoS$ci, poprzez swoje
monumentalne rozmiary. Wszystko to sktada si¢ na nastrdj rzezby,
budzacy odczucie statycznosci, porzadku 1 rownowagi, wprowadzajacy
widza w pewng sfer¢ sacrum, do czego po czg$ci przyczynia si¢ tez
wnetrze o charakterze sakralnym, w  ktérym praca zostala
wyeksponowana. Jest to kameralna Galeria ,,Kaplica” w dawnej kaplicy

nalezacej do kompleksu zabudowan dworskich potozonych w parku w
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Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Opisang prace projektowat artysta
wczesniej, ale zrealizowal z mysla o ekspozycji wlasnie we wngtrzu
Galerii ,,Kaplica” dopiero w 2003 r. Prosta forma staje si¢ istotnym
elementem wnetrza, dla ktorego istniejgca dotychczas architektura jest
oprawg. Weryha-Wysoczanski przywoluje swoja pracg dtugg tradycje
ustawiania sze$cianu w przestrzeni. Sigga ona starozytnego Egiptu.
Jednym z najwazniejszych dziet tego typu byt pochodzacy z 1777 roku
Ottarz Pomyslnego Losu ,,Agathe Tyche” w Weimarze, autorstwa
Goethego. Sktadat si¢ on z kamiennego szeScianu i ustawionej na nim
kamiennej kuli.”® Dla Weryhy-Wysoczanskiego sze$cian jest forma
neutralng, nie jest dla niego zbyt wazna jej idea. Powierzchnia zmienia
si¢ wcigz w naszych oczach, kiedy chodzimy wokot, a takze w ciggu
dnia, wraz z nieustannie wedrujagcym po niej dziennym naturalnym
swiattem, wpadajgcym z trzech stron do wnetrza, z okien po bokach i
przez otwarte do kaplicy drzwi. To dzienne $wiatto, zawsze padajace z
boku na nieréwne powierzchnie (kubik ustawiony byl ukos$nie wobec
$cian), ujawnia t¢ nierownos¢ (mozna powiedzie¢: rzezbi je); widaé, ze
kazda budujaca powierzchni¢ forma (drewienko) jest niepowtarzalna, ma
swoj kolor, migkkos§¢. Mozna pozna¢ powierzchnie Scian, przyjrzec si¢
im. Forma sze$cianu dostepna jest zmystom widza tylko poprzez
powierzchni¢, ktoéra tworzy natura, a ujawnia $wiatto. Umieszczenie
szeScianu w budynku dawnej kaplicy sugerowato mozliwos¢ odczytania
idei dzieta poprzez sakralny kontekst, odczytywania tej racjonalnie
tworzonej sztuki jako obiektow symbolicznych. W tego rodzaju obiekty
wpisany jest bogaty przekaz ideowo — symboliczny.
Kwadrat jest jednym z  najpopularniejszych  znakow
symbolicznych; to symbol statyczny, adynamiczny, czg¢sto widziany w
relacji 1 w przeciwienstwie do kota, jest symbolem ziemi w

przeciwienstwie do nieba lub tez ograniczonos$ci w przeciwienstwie do

% A.M. Vogt, Das architektonische Denkmal — seine Kulmination im 18. Jahrhundert, [w:]
Denkméler im 19. Jahrhundert. Deutung und Kritik, Herausgeber: Hans-Ernst Mitting und
Volker Plagemann, Studien zur Kunst des 19. Jahrhunderts, t. 20, Miinchen 1972, s. 27-46.
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nieograniczonos$ci. Ponadto jest odwiecznie odczytywany jako symbol
czterech stron $wiata.”® Kwadrat stanowiacy narys podstawy budowli jest
symbolem ziemi.*

Kwadrat jest najczesciej stosowany jako plan §wiatyn, ottarzy,
miast lub jako architektoniczna jednostka na przyktad w romanskim
systemie wigzanym. W chinskich wierzeniach zarowno kosmos, jak 1
ziemia byly kwadratowe. Pitagorejczycy widzieli kwadrat jako symbol
wspolnego dziatania czterech zywiotdow, a tym samym sit Afrodyty,
Demeter, Hestii 1 Hery, ktoérych synteze pojmowano jako matke bogdw
Ree;.31

Wedlug greckiego filozofa Platona, kwadrat obok kota byt
uciele$nieniem absolutnego pigkna. W islamie kwadrat odgrywa
r6znorakg rolg; na przyklad serca zwyktych ludzi uchodzity za
kwadratowe, poniewaz sg otwarte dla czterech mozliwych Zrodet
inspiracji: boskiej, anielskiej, ludzkiej i diabelskiej (natomiast serca
prorokéw sa trojkatne, poniewaz nie sa juz wydane na ataki diabta).*

W sztuce chrzescijanskiej, kwadrat jest niejednokrotnie symbolem
ziemi w przeciwienstwie do nieba. Natomiast kwadratowe aureole jeszcze
zywych 0s0b pokazuja, ze ich posta¢ jeszcze nalezy do tej ziemi. C.G.
Jung widzi w kwadracie symbol materii, ciata, rzeczywistosci ziemskie;j.
,,BOg to czworka”.*®

Zupelnie inaczej prezentowala si¢ ta sama praca de Weryhy w
nowym wngetrzu galerii Patio, w budynku biblioteki Wyzszej Szkoty
Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi (jeszcze nie ukonczonym). To
wnetrze nie pozwalalo uczyni¢ z , Kubika” glownego dzieta wystawy;

autor 1 kurator musieli podja¢ trudng decyzje: cztery Sciany potozone

zostaly na podtodze i catkowicie zmienil si¢ sens niezwyktej realizacji

# Eduteka.pl, kwadrat, internet data 02.02.2013 r.
%0 R. Taylor, Przewodnik po symbolice kosciola, Wroctaw 2006, s. 53.
%1 http:sennik-mistyczny.pl, symbolika, kwadrat, 12.25.2013 r.
32 B
Ibidem.
% Andrzej Kuzmicki, Symbolika Jazni, seria: Biblioteka jungowska, Tom 3, Wyd. 1.
Warszawa: Wydawnictwo Psychologii i Kultury ENETEIA, 1995, s. 119.
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(ilustracja numer 2). Upodobnily si¢ do niektérych obiektow, z serii
"Tablic drewnianych", ktore poprzedzily bezposrednio powstanie
,Kubika”. Zaistniala tu ,,przyziemna” zasada budowania formy, ktora
odnajdujemy w pierwszej fazie tworczosci artysty. Rzezba, ktéra byla
bryla przestrzenna, zostala roztozona, teraz przedstawia si¢ w formie
rozwinig¢tej, zmienia si¢ ksztalt pola obrazowego na prostokat o
wymiarach 880 x 220 x 16 cm. Jednak rzezba w (tym ukladzie jakby
obraz czy relief badz pewnego rodzaju ptaskorzezba) nadal gltownie
oddziatywuje efektami $wiattocieniowymi. Jednocze$nie nie dziata w tym
przedstawieniu warto$ciami sakralnymi jak to byto we wnetrzu ,,Kaplicy .

Natomiast w sali Muzeum Rzezby obiekt ,,Drewniany kubik”
zostaje ponownie roztozony i tym razem zawieszony na $cianie (ilustracja
numer 3) jako wielka drewniana tablica.

Dzieto ukazane w tej postaci ponownie zmienia rozmiar na
prostokatng tablice o wymiarach 890 x 230 x 15 cm. Praca staje si¢ rzezbg
przysScienng. Nadal glownym $rodkiem ekspresji pozostaje faktura i
Swiattocien, dzigki niej przemawiajacy tak réznorodnie.

Ta praca oddziatuje przede wszystkim strukturg, geometrycznymi
podziatami 1 jakim$ regularnym schematem kompozycyjnym. Jest to bryta
niemalze idealna, kubik mozna podziwia¢ w trzech odstonach: jednej
zwartej i dwoch rozwinietych. Swiadczy to o dopuszczalnoéci pewnych
wariantOw, a nawet o statusie dziela, ktore jest w stanie zmieni¢ swojg
forme.>*

Ten z zewnatrz zaczerpnigty ,,porzadek natury” wpisany zostaje we
wczesniej przygotowanej ,,geometrii”’ wnetrza. Wedlug autora dzieta
podczas takiej transformacji rodza si¢ nowe wartosci — nowych
spontanicznych form, przepelionych czesto jakoby kontrolowanym

chaosem.®

¥ M. Knorowski ..., dz. cyt., s.4.
% Wywiad Jana de Weryhy-Wysoczanskiego z Mariuszem Knorowskim, Gazeta Wyborcza
Radom, 20-26 stycznia 2006, num. 20, s. 16.
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Kolejnym przedstawieniem jest rzezba bez tytulu, datowana na
2008 r., o wymiarach 900 x 900 x 43 cm (ilustracja numer 4). Praca
znajduje si¢ w otwartej przestrzeni przed dawng halg kolejowa, ktora
obecnie jest pracownig artysty. Obiekt przedstawia pociete pita ktody
drewna brzozowego, mniej wigcej o takich samych wymiarach, ktore
zostaly utozone na ptaszczyznie betonowej. Ksztattem pola obrazowego
jest koto, im blizej srodka tym klody sa uktadane coraz ciasnie;.
Kompozycja posiada centrum, ktére jest zarazem srodkiem
geometrycznym catego dziela. Kompozycja obiektu jest zamknigta, luzna,
obrotowa. Kierunkami rzezby sg kota, ktore sprawiajg wrazenie krazenia,
ruchu dosrodkowego. Faktura jest zroznicowana. Poprzez ulozenie
klockow na plaskiej powierzchni nastepuje kontrast faktury gladkiej 1
zréznicowanej. Elementy ukladu nie noszg S$ladow cigcia na swej
powierzchni, pokrywa je naturalna kora brzozy, ktéra jest jednoczesnie
macierzystym kolorem rzezby, kolorem lokalnym. Zrodtem $wiatla jest
naturalne Swiatto stoneczne. Poprzez uktad jasnego drewna brzozowego
na ciemnym betonie zauwazalny staje si¢ kontrast tych dwoch materiatow.
Glownym s$rodkiem ekspresji w pracy jest niewatpliwie dynamizm uktadu
wciggajacy widza jakby w wir. Praca ta przypomina wir wodny lub okregi
na wodzie pozostawione przez rzucony kamien, bije z nich duzo energii.
Moze roéwniez przypomina¢ kamienne krggi na przyklad z Grzybnicy
gdzie znajduje si¢ cmentarz zatozony przez skandynawskich Gotow w 1
wieku naszej ery™.

Kazdy krag kamienny to skupisko kamieni. Jako miejsce pochowku
naszych przodkow spetnia warunki potrzebne do dokonania aktu pamigci.
Miejscowi mowig, ze jest to tak zwane "miejsce mocy", gdzie w ciszy i na
tonie przyrody mozna odda¢ si¢ kontemplacji, potaczy¢ si¢ mentalnie z

"matka naturg". Pono¢ jest to miejsce o szczegdlnych wlasciwosciach

% Ryszard Wolagiewicz, Grzybnica — cmentarzysko kultury wielbarskiej z kregami kamiennymi,
Koszalinskie Zeszyty Muzealne, t. 5, 1975, s. 137-161.
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energetycznych 1 wiele osOb przybywa tutaj naladowa¢ swoje
akumulatory pozytywna energia. >’

W Polsce réwniez mamy wiele innych podobnych tajemnych
miejsc, przypominajacych ukladem prace artysty. Jednym z nich sa
kamienne kregi w Wesiorach 1 Odrach. Potozone niedaleko Sulgczyna sa
jednym z wielu tego typu obiektow na Pomorzu. Jest to miejsce, ktére
przyciaga zarowno sceptykow jak 1 osoby wierzace w ich moc. Wiele razy
obserwowano tu ,,zjawiska nadprzyrodzone”. Przebywanie w tym miejscu
ma wplyw uspokajajacy. Odzyskamy tu harmoni¢ i spok6j ducha. Wedtug
relacji turystow obecno$¢ w kamiennym kregu usmierza takze bol glowy.
Moze by¢ w tym ziarenko prawdy, gdyz to wlasnie nad kamiennymi
krggami wielokrotnie zaobserwowano zbieg gwiazd. Dziatanie energii
jest tu réwnie silne jak na Wawelu. By¢ moze z drewnianych kregow bije
moc z ktérej rowniez uzyskamy harmonie i dawke pozytywnej energii. >

Nastepng pracg de Weryhy jest rzezba z drewna lipowego, ,,Bez
tytutu,, (ilustracja numer 5) datowana na 2000r., o wymiarach 200 x 197 x
56 cm. Rzezba jest wolnostojgca, o bryle rozcztonkowanej. Sktada si¢ ona
z pieciu ktoéd obnazonych z kory z zaostrzonym jednym koncem. Lezg
szpicami skierowanymi do siebie, co sprawia wrazenie ze ruch formy jest
dosrodkowy. Zauwazamy plaszczyzny przeciecia, pokryte rysami spekan,
dajace $swiadectwo kilkusetletniego zycia dziela natury. Podczas
okorowywania utworzyl si¢, zlozony z poziomo i pionowo
przebiegajacych sladow pily, wzor. Rownoczesnie jednak staje si¢ jasne,
tutaj nie zostato nic skonstruowane, kazda linia powstaje podczas pracy,
zadne z pol nie jest regularnym kwadratem. Faktura poprzez widoczne
Slady pily stata si¢ zroznicowana a zarazem dajaca wrazenie nonfinito co,
jednak bylo zamiarem artysty. Zrodlem $wiatta jest §wiatlo sztuczne
kierowane od gory na bryle co powoduje ostre kontrasty: dot rzezby

pozostaje w cieniu. Kolor jest naturalnym kolorem uzytego materiatu, od

37 .

Tamze.
%8 www.fotka.pl, Najbardziej tajemnicze miejsca na swiecie, Kamienne Kregi w Wesiorach, data:
03.15.2013r.
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gory rzezba jest ciemniejsza, kontrastuje z jasniejszym kolorem drewna
okorowanego czy zaostrzonego, ktdre ma kolor duzo jasniejszy. Poprzez
uklad formy mamy wrazenie jakby energia zbierala si¢ rOwnoczesnie w
jednym punkcie, promieniujac na pi¢¢ stron. Rzezba emanuje pozytywna
energig, przywotuje na mysl ciepto ogniska przy, ktérym mozna si¢
ogrzac.

Kolejna praca przedstawia monumentalng wertykalng rzezbe z
drewna (ilustracja numer 6) ,,Bez tytutu” o wymiarach 201 x 63 x 60 cm.
Jest to forma wolnostojaca, obrotowa, skladajaca si¢ z dziewigciu
spietrzajacych si¢ rzezbiarsko plastrow drewna, z ktorych pieczotowicie
od pnia oddzielona zostala kora za pomoca pily spalinowej. Powstaty
polokragte formy, ktére utozyl artysta na ksztalt stupa. Rzezba jest
statyczna oparta na pionach i poziomach. Kompozycja bryly jest
wertykalna i zwarta, proporcje elementow z ktorych jest ztozona rdznig si¢
od siebie ale nie na tyle zeby ktory$ z nich stanowit dominante. Cho¢
faktura monumentu wydaje si¢ gladka w rzeczywistosci jest
zroznicowana. Widoczne s3 $lady rzezbigcego narzedzia, jak rOwniez
naturalne spekania materiatu. Swiatto pada z gory na bryle, co powoduje
silne kontrasty linii taczacych elementy w cato$¢. Forma posiada naturalng
barwe materiatu. Monument przywotuje na mysl totemy indianskie, czy
tez pradawne budowle megalityczne, jak menhiry posiadajgce funkcje
magiczne, kultowe.

Totemy Indian pohocnoamerykanskich®® (ilustracja numer 7)
wyobrazaly zwierze badz tez zjawisko przyrody, ktére miato da¢ poczatek
plemieniu, bedac jednocze$nie wspolnym przodkiem wszystkich jego
cztonkow. Totemy byly charakterystyczne dla dawnych ludéw, jednak
funkcjonuja do dzi§ we wspolnotach o charakterze pierwotnym. Znali je
rowniez Slowianie czczacy zwierzeta, drzewa 1 zjawiska przyrody. Znaki,
badz to osobiste, badz tez wlasciwe calemu rodowi lub plemieniu, stuzace

do oznaczania wlasnos$ci lub pethigce funkcje rozpoznawcze, majg bardzo

% http:images.ioh.pl.artykuly, heraldyka03.jpg data: 14.02.2013 r.
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dawne korzenie 1 spotykane sg na catym $wiecie. Najczgsciej herb okresla
si¢ jako wilasnie znak rozpoznawczo-wlasnosciowy, stworzony wedtug
okreslonych regul. Pojawienie si¢ herbow jest zakonczeniem diugiego
procesu, w czasie ktorego zmienialy si¢ tak forma, jak funkcje i zasady
rzadzace uzywaniem owych znakow. Najstarszymi godtami, majacymi
wyrdznia¢ pewng spotecznosé, byly totemy. W tym kontekscie ich funkcja
niewiele roznita si¢ od znacznie pdzniejszych herbow. Pojecie totemu
wywodzi si¢ z kultury potnocnoamerykanskich Indian 1 dostownie
oznacza ,,jego rod”.

Menhirem nazywano niegdy$S pionowo wkopany w ziemi¢
jednolity, nieociosany lub w nieznacznym stopniu obrobiony stup
kamienny, najczgéciej posiadajacy u gory zakonczenie zaostrzone,
ustawiany pionowo na grobie zmartego, peit rolg jakby pomnika.
(llustracja numer 8) 9,5-metrowy menhir z Bretanii. ** W tym poréwnaniu
akurat rzezba artysty nie jest zakonczona ostro ale nadal nawigzuje do
symboliki pierwotnego kolosa. Najczgsciej jako funkcja nagrobna
spotykany jest w Anglii, Irlandii, Bretanii, Skandynawii, Francji,
na Korsyce, ale znany jest takze w Afryce, Azji i Ameryce, gdzie pehit
prawdopodobnie funkcje kultowe. Pradawne menhiry osiggaty rozmiary
od 4 do 20 m wysokosci oraz wazyty do 50 ton wagi.*’ Wystepowaty
podobnie, jak przedstawia swoje kompozycje Jan de Weryha-
Wysoczanski, czyli pojedynczo lub ustawione w szereg albo w formie
kregow kamiennych. Menhiry pochodza glownie z neolitu (od IV
tysiaclecia p.n.e.) i wezesnej epoki brazu.*

Nastgpne dzieto Wysoczanskiego o tytule: ,,Drewniana tablica”
2003 (il.9) — przedstawia olbrzymia, monumentalng rzezbe, o zwartej
formie, abstrakcyjng i geometryczng. Praca ma wymiary 253 x 200 x
llcm. Powierzchnia zostala ulozona z matych kawatkow kory,

réznorodnych drzew. Wszystkie czgsteczki mozaiki, roznigce si¢

“0 \www.archirama.pl/encyklopedia architektury/menchir,data 04.03.2013 r.
“! http://nieztejziemi.org, Menhiry — moce mineraléw; data 03.03, 2013 r.
“2 Witold Szolginia: Architektura. Warszawa: Sigma NOT, 1992, s. 99.
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wielkos$cia, sktadaja si¢ na pewnego rodzaju $cian¢ o charakterze reliefu,
w ktérym w niewielkim stopniu dostrzegamy $lady interwencji narzg¢dzia.
Owa praca charakteryzuje si¢ przede wszystkim bardzo mocno
rozwinigtym porzadkiem architektonicznym. Stanowi silnie natadowanag
napieciem strukture drewna, zamykajaca si¢ w swoistych, wspolzaleznie
dziatajacych konkretnych rytmach. Jest to rzezba przyScienna na wzor
reliefu ptasko — wklesto — wypuktego. Wydaje si¢ ze kompozycja pracy
posiada dominujace kierunki, jak piony i poziomy i ma charakter otwarty.
Oprocz wiasciwosci chropowato$ci powierzchni materialu niemniej wazng
role odgrywa subtelnie zréznicowana gama barwnych odcieni drewnianej
,skory”. Nawigzujac do tego nalezaloby zauwazy¢, jak bardzo zadziwia,
kiedy z lekkoscia wydawatoby sie¢ wywazone odcienie farb wptywaja na
siebie nawzajem, dziatajac najrézniejszymi tonami drewna. Wystepujace
tam subtelne przejscia pomiedzy granicami tondéw plynat po prostu. Jest to
mozliwe, gdyz drewno uzyte przez Jana de Weryhe do powstania dzieta,
nie jest tylko znalezionym, lecz pieczotowicie dobranym przez niego
materiatlem, zestawionym w jedng calo§¢ wedlug poprzednio
przygotowanego planu. W pierwszym momencie ta wytworzona,
doskonale funkcjonujaca harmonia dziata na pozor monotonnie. W chwili
jednak, gdy wylaniaja si¢ ciepte kolory, poczawszy od lesnego miodu, a
skonczywszy na jedwabnych opalonych drewnach, poprzez struktury
kory, najrézniejsze gatunki drewna, z ich w niewielkimi ale jednak
widocznymi $ladami, wywotanymi obrobka narzedzi, jak roéwniez poprzez
powstale na nich refleksy §wietlne, kompozycja zmienia si¢ radykalnie w
namietnie zyjaca i wibrujaca bajeczna opowiesé.” Glownym srodkiem
ekspresji rzezby sa jej monumentalne rozmiary, dzialajace sitg 1
wzniostoscig. Tablica jest jakby czyms$ na ksztatt epitafium zapisu historii,

tablicg upamig¢tniajacg zywot drzew.

“3 Profesor Dr Jan Stanistaw Wojciechowski, Format "Epifanie natury w pézno - nowoczesnym
Swiecie. Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczanskiego, num18", s. 8.

str. 24



Przy blizszym przyjrzeniu si¢ pracy dopatrze¢ si¢ mozna rowniez
skojarzen ze §ciang ptaczu. Po pierwsze uktad podsuwa takie skojarzenia,
a po drugie fakt przedstawienia budzi pewne emocje, dziata silg
wymuszajacg kontemplacje¢ (ilustracja numer 10).

Na miejscu zburzonej Swiatyni Jerozolimskiej wybudowano w 691
r. meczet Koputa Skaly (meczet Omara). Ze $wiatyni zachowata si¢ tylko
zachodnia Sciana Placzu®™ czyli $ciana platformy, na ktérej stala
Swiatynia. Tak zwana Sciana Placzu jest jedynym miejscem,
podtrzymujacym tacznosé Zydow z ich starozytna Swiatynia™.

W taki sposob wlasnie mozna zrozumie¢ prace artysty jako $ciang
drewna taczaca ludzi z naturg. Jest ona jakby propozycja czego$ co bylo i
mingto, za czym wielu tgskni, za naturalnym uniwersum.

Kolejna fotografia (ilustracja numer 11) przedstawia rzezbe ,,Bez
tytutu” z 2006 roku. Materiatem wykorzystanym do opracowania dzieta
jest drewno mieszane, wymiary pracy to 500 x 500 x 45 cm. Za ksztatt
pola obrazowego artysta przyjat jakby forme krzyza, caty uktad oparty jest
o podloze, sklada si¢ z wielu kawatkow drewna przypominajacych
nieociosane, niedoktadne prostopadtosciany. Ich wysoko$¢ rézni si¢ od
siebie np. jeden ma 15 cm a tuz przy jego $cianie kolejny ,,skacze” na
wysokos$¢ 45 cm, taki uktad sprawia wrazenie ruchu, przypomina nieco
gesty las pnacy si¢ ku gorze. Kompozycja bryty jest zwarta dynamiczna,
asymetryczna, sprawia wrazenie zgeometryzowanej. Posiada dominujace
kierunki wertykalne. Faktura naturalnego materialu mimo ze w niewielkiej
mierze obrobiona jest do$¢ zroznicowana — dajaca glebokie kontrasty
Swiattocieniowe, cho¢ za §wiatlo gtownie tez tutaj odpowiada uktad catej
formy, zatamania gornej jasnosci z czernig dominujacg w dolnej czesci.
Dzigki temu da si¢ rowniez zauwazy¢ kontrast faktury gladkiej 1
zroznicowanej. U gory kazdego kawatka drewna jest gladkie $ciecie, co

przy sztucznym o$wietleniu sprawia ze wilasnie ta gora si¢ jakby Swieci.

“ http://www.latofostera.pl; data 06.07.2013 .
% Robert Szuchta, Piotr Trojanski ,,Holokaust”, Zrozumie¢ dlaczego, wyd. Bellona 2003, s. 103.
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Kolor jest naturalnym kolorem materialu. Rzezba wprowadza w dos¢
dramatyczny nastroj. Poprzez schemat symbolu krzyza, wprowadza
niepokoj 1 wywoluje silne emocje, poniewaz krzyz prawie kazdy odczyta
jednakowo, ten symbol silnie zwigzany jest z ukrzyzowaniem Chrystusa.

Taki uktad kompozycyjny sktania do refleksji. Relacja z obiektem
jest bardzo emocjonalna, cato$¢ zlozona z roznej wielkosci kawatkow
pozwala jakby kazdemu grzesznikowi odnalez¢ si¢ w tym ukladzie, w
wigkszym lub mniejszym polanie. Cho¢ wszystkie sktadajg si¢ na ten
jeden wielki krzyz odkupienia, kazdy ma w nim swoj udzial, swoje
miejsce.

Podobnie mozna odczyta¢ kolejng realizacj¢ (ilustracja numer 12),
ktora przedstawia rzezbg pt: Oronsko, i jest datowana na 2006 r.
Przedstawia monumentalng w swym rozmiarze prace wielkosci 900 x 900
X 50 cm. Jest to kolejna kompozycja oparta o podtoze sktadajaca si¢ z
wielu brzozowych klockow takiej samej wysokosci, ustawionych na
planie krzyza wedlug schematu tej samej odlegtosci. Kompozycja bryly
jest symetryczna, proporcjonalna, statyczna, dominujgcymi kierunkami sg
piony i poziomy. Faktura uktadu od géry pni jest gtadka uzyskana poprzez
precyzyjne ciecie pily, za§ wokot polan pokrywa je zrdznicowana pod
wzgledem chropowatos$ci oraz koloru naturalna kora brzozy. Miejsca
obciecia pita sg duzo jasniejsze w stosunku do ,,skory” drzewa, gdzie
Swiatto zanika: im glebiej tym ciemniej. Ta jak poprzednia kompozycja
uwypukla motyw w sakralny. Powoduje podobne emocje. Jednak
odmiennie niz poprzednio, kawatki, z ktorych stworzony zostat krzyz sa
takie same. Mozna to odczyta¢ w ten sposob, iz jednak kazdy ponosi taka
sama win¢ za ukrzyzowanie Chrystusa. Nie ma w tym miejscu dyskusji
czy kt6z jest mniejszym czy wigkszym kawatkiem krzyza. Ogladajacy
dzieto ma wrazenie momentu zgonu Odkupiciela. Silne efekty
$wiatlocieniowe daja ogromna site wyrazu. Swiatto pada jedynie w jedne;j
czesci krzyza jakby u gory. Dramatyczna wymowe rzezby podkresla

wlasnie owo $wiatlo. Jest ono dominujagce w calej] geometrycznej
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kompozycji, kontrastujac z ciemnoscia w dole pracy buduje glebie
wpadajaca w czern. Wiasnie ten wyrazny kontrast symbolizuje jakby
zwyciestwo Chrystusa nad $miercig.

Forma krzyza greckiego, w jaki wpisane zostaly obie omawiane
powyzej prace, przywoluje asocjacje z krzyzami przydroznymi, ktore
oparte byly wiasnie na schemacie krzyza Pachomiusza®, posiada proste
rOwnomiernie rozmieszczone ramiona. Dlaczego artysta uzyt schematu
wlasnie tego krzyza? By¢ moze celem jego przedstawienia byto ukazanie
podobnej funkcji jak w VII w. — funkcji kamiennych krzyzy z Wysp
Brytyjskich. W tamtych czasach zazwyczaj celem wystawiania owego
obiektu byta rola nagrobna czgsto pamigtkowa, stawiane dla podkreslenia
wagi wydarzen militarnych lub tez cywilnych. Stawiano tez krzyze
dzickczynne, wotywne 1 krzyze przeciw zarazie. Jednak najciekawszg
funkcje posiadaty krzyze pokutne stawiane na miejscu popetnionej
zbrodni.*’

Prawie jednoczesnie w XIII wieku na terenie calej Europy zaczely
si¢ pojawiac ,,umowy pokutne” zwane compositio. Umowy te zawieraty
sprawy dotyczace zabdjstw i byly srodkiem tagodzacym, odstgpieniem od
zwyczaju wendety, ktora stosowaty Sredniowieczne rody. W sktad takiej
ugody wchodzito szereg zobowigzan, mig¢dzy innymi wystawienie w
miejscu zabdjstwa krzyza poku‘[nego.48 Mozna porowna¢ umowe krzyzy
pokutnych do umowy J. de Weryhy-Wysoczanskiego z Matka Naturg. Na
terenie Slaska nalezacym dzisiaj do Polski ,,nowe prawo" wprowadzit jako
pierwszy ksiaze Bolko I Swidnicki w 1301 r.*® Najstarszym traktatem
pokutnym dotyczacym krzyza $laskiego jest compositio z archiwum

zakonu Joannitbw w Pradze, zwigzane z kamiennym krzyzem w

6 NEB hasto ,»Ccross”’; Encyklopedia Brytannica, str. 753.

*" Por. A. Scheer, Krzyze pokutne Ziemi Swidnickiej, Swidnica 1987, s. 4;

T. Seweryn, Kapliczki i krzyze przydrozne w Polsce, Warszawa 1958, s. 4; A. Kostotowski,
Symbol symboli. Historia znaku krzyza, ,,Wiez”, nr. 8, (1984), s. 63.

“S Por. W. Maisel, Archeologia prawna Polski, Warszawa/Poznan 1982, s. 164.

“ Por. tenze, Muzeum dawnego kupiectwa w Swidnicy, ,Jnformator Kulturalny i Turystyczny
Wojewddztwa Walbrzyskiego" 9 (1984), s. 15; E. Druzylowski, Kamienie méwig. Wyprawy
krzyzowe, ,, Kultura Dolnoslgska”, 3 (1987), s. 32.
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Stanowicach koto Strzegomia. Uklad ten poswiadcza ksiezna Beatrycze,
zona wspomnianego Bolka I, w dniu 4 grudnia 1305r.>° Poprzez wiele
wiekow za obszar wystepowania tajemniczych kamiennych krzyzy,
uwazano jedynie Slask. Dziewietnastowieczne i wspoltczesne badania tych
form pokutnych odwodza jednak od tego stanowiska.”® Z badan wynika ze
krzyze pokutne byly stawiane w catej niemalze Europie, najwigcej ich
odnaleziono w krajach niemieckojezycznych.”® Znaleziono rowniez wiele
monumentalnych rozmiaréow krzyzy kamiennych z Wysp Brytyjskich
posiadajace swoja metryke z VII wieku.”®

Poréwnanie krzyzy autorstwa Jana de Weryhy-Wysoczanskiego z
krzyzami pokutnymi nie wigze si¢ jedynie ze schematem krzyza
greckiego. RzeZby artysty staja si¢ obiektami o funkcji nagrobnej, stajg si¢
pomnikami upamigtniajacymi zycie drzewa, jego historig. Obiekty
rzezbiarza s3 jakby krzyzem pokutnym postawionym przez czlowieka dla
natury. Préba odkupienia win za jej unicestwianie. Porownujac rzezby do
kamiennych przedstawien, mozna odnalez¢ jeszcze jedng podobna
funkcje, a mianowicie majac na mysli, wystawianie przeciwko zarazie.
Dzieta artysty powstajg by stac si¢ ,,krzyzem przeciwko zarazie”, zarazie
industrializacji, przeciwko zarazie wspodlczesnego zanieczyszczenia
srodowiska naturalnego, a w rezultacie przeciwko wycince lasow.

W krzyzach Jana de Weryhy-Wysoczanskiego odnajduje jeszcze
jedna spojng funkcje z obiektami kamiennymi. Moga one réwniez pehnié
zadanie krzyzy dziekczynnych, wzniesionych po to by podzickowac
Naturze za kojace dziatanie drzew, za ich moc.

Wspomniane rzezby artysty odwotuja si¢ rowniez bezposrednio do
budowli wznoszonych na planie krzyza greckiego. Przyktadem moze by¢

uktad przestrzenny bazyliki San Mario w Wenecji**. Poprzez to

% por. A. Scheer, Krzyze pokutne, s. 24.

% Por. 1. Milka, Dolnoslgskie krzyze pokutne ,Chrzescijanin a Wspolczesno$é” nr.3, 1986, str.
61.

%2 por. A. Scheer, Krzyze pokutne ziemi S'widnickiej, Swidnica 1987 r., s. 8,10.

%% A. Oledzka-Frybesowa, Krzyz przez stulecia, ,,Znak”, nr. 4, 1982 r., str. 187.

% Juliusz Feldhorn, ,, Dziefa i twércy”, Warszawa 1961, s. 100.
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poréwnanie, znowu moze zostaC¢ przypisana dzielom Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego funkcja sakralna. Takie podobienstwa zauwaza rowniez
Ernst Brennecke piszac w swoim tekscie do wystawy artysty: ,,...bardzo
wazng role odgrywaja tutaj wzgledy religijne. Bez przerwy daje si¢
zauwaza¢ w tych wszystkich ukladach wyrazne interpretacje liczb trzy,

. . e , P .. . 5955
siedem 1 dwanascie, jak rowniez ich trzeciej potegi.”

Takich skojarzen
dopatrzyta si¢ rowniez dr Dorota Grubba-Thiede, ktora napisata: ,, Artysta
multiplikuje, buduje struktury, serie, naprzemiennie scala i rozklada,
przywraca moc drzewom umarlym, zlamanym wiatrem, badz
przeznaczonym do $ci¢cia, jak podniesione do rangi sztuki mtode brzozy —
budulec centralnej monotonicznej instalacji na planie greckiego krzyza.
Symbolu chrzescijanstwa, wzgledem nich wyznaczyt etapy drogi po
aktywnym wnetrzu, budzac zapoznany wsrod zmystéw percepcji sztuki —
zmyst powonienia. Mtode drzewa pigknie pachng, w intencji artysty
prowokujac do refleks;ji, jak wazna role pelnia w zamknietym kompleksie
zegara ekologicznego, ze ich brak wyznaczy kres wszelkich istnien.”®
Zatem mozna uzna¢, ze rzezby artysty staja si¢ jakby malymi Swigtyniami
poswieconymi drzewom.

W swych realizacjach Jan de Weryha uzywa jedynie drewna,
drewna w stanie bardzo surowym; tupie je na szczapy, niekiedy po czesci
zwegla, uktada warstwami lub ustawia w pewne uklady, czy z kolei
tworzy z kawatkéw kory drzewnej olbrzymie formy, tablice. Tak liczne
przedstawienia artysty maja jeden skoordynowany architektoniczny
charakter.

Dziatania artysty z zakresu S$ciennych przedstawien sg jakby

ogromnymi obrazami badZz §cianami murami, gdzie architektonika

przywodzi na mysl ornamenty.

% Ernst Brennecke, , Porzqdkowaé, zachowaé, odmienia¢”, Harburger Anzeigen und
Nachrichten, 24 sierpnia 2000, Atelier — wystawa Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.

% Dr Dorota Grubba-Thiede, ,,Gdy postawa staje si¢ forma™, EXIT sztuka w Polsce new art in
Poland, Kwartalnik No. 2 (66) 2006, str. 4112.
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Szesciany 1 kolumny artysty sama swoja formg sg bliskie
architekturze. Jest to jednak architektura nieprzeci¢tna, ktora posiada swoj
charakterystyczny nastrdj, nie zauwazalny w tych gladkich
wysublimowanych formach nowoczesnych stalowych i szklanych
budowli, chodzi tu raczej o bardziej archaiczne style budownictwa jak np.
mury kamienne czy drewniane formy szkieletowe. W owych pracach czu¢
starodawny nastrdj mato miejski. Jak pisze Dr Daniel Spanke: Jan de
Weryha jest jednak catkowicie mieszkancem miasta, wielkich miast: w
Gdansku urodzony, spedzit tam mtodos$¢, dzisiaj mieszka 1 pracuje w
Hamburgu, jednej z niewielu prawdziwie §wiatowych metropolii kregu
niemieckojezycznego. Krotki rzut oka na historie kultury ,.sielanki w
miejskosci® moglby stac si¢ tutaj kluczem do jej domniemanej asymetrii.
W antycznych supermetropoliach, takich jak Rzym czy Aleksandria,
pojawiala si¢ juz do$¢ wczesnie tesknota za sielanka jako istotg jeszcze
funkcjonujacego 1 nieskorumpowanego zycia. Tej miejskiej potrzebie
odpowiadat typ budowli wiejskiej zwanej villa rustica, ktora umozliwiata
jej mieszkancom jakby chwilowe przeciwienstwo do czesci ich miejskiego
stylu zycia. Ten przeciwny obraz nie byt naturalnie odbiciem realnego
sielankowego zycia 1 pracy, a jedynie idyllicznym wyobrazeniem
arkadyjskiego raju. Tutaj rozpoczyna si¢ jakby historia kultury urlopu i
weekendu. Budowniczowie wloskiego renesansu, powotujac si¢ na
dziedzictwo antyku, cytuja nieprzypadkowo w centrum zycia miejskiego,
a wigc w miejskich patacach nowej arystokracji tzw. formy sielankowe.
Kondygnacje cokoléw tych budowli sg czesto licowane sielankowymi,
surowo dziatajacymi blokami: tak zwang rustykg. Jednym szczegodlnie
dobitnym na to przyktadem jest Pallazzo Medicci-Riccardi we Florencji —
rezydencja miejska jednej z naj$wietniejszych rodzin czaséw renesansu:
Medici. W obrebie architektury patacowej pozostaje rustyka politycznym
symbolem, wyobrazajacym niejako sprawiedliwg skale, w naturalny
sposob powstatej wltadzy. Opowiada to o tym, ze sita, ktora stuzy i

uprawnia do wykonywania wiladzy nie odpowiada nieprawnemu jej
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przywlaszczeniu, ale dowodzi jej powstania na drodze naturalnego
zakorzenienia si¢ w jej historycznym rozwoju.*’

Donald Judd, Max Bill czy Carl Andre i inni im podobni byli
jedynie inspiracja na artystycznej drodze Weryhy™, mozna odnalez¢ wiele
cech wspdlnych co do wyzej wymienionych, ale jednak Jan de Weryha
catkowicie inaczej traktuje materiat do tworzenia, sam wnosi do swych
przedstawien  prawdziwo$¢ uzywanego materialu.  NaturalnosSc,
pierwotnos¢, zycie jak 1 nieobliczalno$¢ drewna sa wszechobecne w
realizacjach Weryhy. Artysta doszedl do tego dzigki jak najmniejszej
ingerencji w obrobke tworzywa.

Podobnie jak Helga Weihs. Artystka tworzy obiekty geometryczne,
zestawia naprzemiennie jasne i ciemne podluzne listewki, ktore ksztaltem
przypominajag budki do ktorych mozna wejs¢ lub konstrukcje
przypominajace regaly czy Sciezki ukladane z listewek na podtodze.”
Artysci tacy jak Heiner Szamida, Helga Weihs i Jan de Weryha-
Wysoczanski drewnem, zajmuja si¢ w sposdéb bardzo niezalezny i
frapujacy. To organiczne tworzywo staje si¢ by¢ przy tym kazdorazowo
osadzane w zupetnie nowym, surowym porzadku, ktory jakoby zmusza do
zastanowienia si¢ nad stosunkiem pomigdzy naturg a ludzka organizacja,
kulturg a naturalng indywidualno$cig. Tych trzech artystow tej wystawy
rozwija przy tym w swoich pracach wlasne mozliwosci form kultury i
wzrastania natury rozumiane nie, jako przeciwienstwa, lecz wspolny
fundament  tworczych  dziatan.... (...)... Poprzez tworzenie
wielkoformatowych drewnianych tablic-obiektow, zbudowanych z
wielobarwnych rodzajow drewna, stawia Jan de Weryha-Wysoczanski
swoje prace w obszarze wplywoéw minimalistycznego i ornamentalnego.

W jego pracach tatwo$¢ obcowania z materiatem kontrastuje z

" Dr Daniel Spanke, dyrektor Kunsthalle Wilhelmshaven, tekst pt. Antyrustyka do katalogu
wystawy Surowe drewno (Strenges Holz), 2004.

% Wywiad z artysty Janem de Weryha-Wysoczanskim — Maryla Popowicz-Bere$, data
21.11.2012r.

5 Helga Weihs, ,,Wbrew wszelkim oczekiwaniom”, Association Paderborn, Paderborn 2007, s. 4-
5.
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monumentalizmem 1 sita, wynikajagcymi z pozostawianych surowych,
nieokorowanych kawatkow drewna, dziatajacych na odbiorce w
szczegblnie wysoce przekonywujacy sposob. Pierwotnemu patosowi
materialu przeciwstawia artysta wlasng tworczg fantazjg, ktéra jednak
ciggle podporzadkowywana jest silnemu wplywowi charakteru drewna.
Tym samym stajg si¢ czgsto jego obiekty bibliotekami najrézniejszych
charakterow drewna, gdzie indywidualnos¢ kazdego elementu jest jakby
odbiciem oddzialywania jednego z nich na harmoni¢ wywazonej caloSci
dzieta, w ktorym si¢ wszystko zamyka, przy czym wspomniane powyzej
indywidualnoéci pozostaja w istocie nadal zachowane..."®
W przeciwienstwie do nich drewno obiektow Jana de Weryhy pozostaje
ciggle tylko w niewielkim stopniu formowane, artysta pozwala
,przemawia¢ naturze materiatu [...]. De Weryha prowadzi w swojej pracy
dwie surowosci rownoczesnie: stluszno$¢ materialu 1 racjonalnos¢
konstruktywnych konceptow.”®

W ten sposob opisuje to Agata Patralska-Obarewicz: ,,On nie udaje
artysty, on tworzy ze swoim materialem niewidzialng wstege jednoSci.
Naturalnie jest tworca nieprzecigtnym, wybitnie dotykajacych nut nie
tylko wspotistnienia czlowieka i przyrody ale i Sztuki w rozumieniu
prawdy i sensu. [...] Szacunek Jana do drewna mnie wzrusza i
oniesmiela... W jego przygodzie z drewnem odnajduj¢ swoja wizje
uczciwej walki ze swoimi emocjami, mojg wizj¢ sztuki... Jakby nie odciat
drewnianej pepowiny z matka natura!”®

Na podstawie powyzszej analizy wybranych dziet widzimy jak
tworczo$¢ artysty rozkwita i zmienia si¢ pod wplywem blizszego poznania

materiatu, drewna.

8 Artinfo.pl, fragment tekstu pt. ,,.Surowosé¢ drewna®. Wspélczesna rzezba w drewnie. Pomiedzy
porzqdkiem a organicznoscig; data 15.03.2013 r.

% Dr Daniel Spanke, tekst pt. Antyrustyka do katalogu wystawy Surowe drewno (Strenges Holz),
2004.

82 Agata Patralska-Obarewicz, wyjatek tekstu pt. Drewniana pepowina, katalog wystawy Jana de
Weryhy-Wysoczanskiego, Gdansk 2009.
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Artysta Jan de Weryha-Wysoczanski w pierwszej fazie tworczosSci
konstruuje monumentalne wrecz obiekty drewniane o duzej cigzkosci,
punktem oparcia wszystkich powstalych prac w pierwszym etapie jest
podioga, ziemia. Wszystkie realizacje tworzone sg jedynie z naturalnego
drewna. Takie rozwigzanie przypomina w duzej mierze dziatania
charakterystyczne dla land artu, w nurcie gdzie arty$ci do swoich
realizacji wykorzystywali jedynie wytwory natury. Tworza w oparciu o
wykorzystanie cech krajobrazu w terenie, materiatow naturalnych: wody,
kamienia, drewna, ziemi czy elementoéw rolinnych.®

U Jana de Weryhy mamy do czynienia z podobng na pozoér, zasadg
budowania formy na podlozu. Szczegdlnie jest to widoczne w obiektach
(,,Drewniana kolumna”, 2003, ,Drewniany kubik”) i kregach (,,Bez
tytulu”, 2003) zbudowanych ze swobodnie potozonych $cinek i szczap
drewnianych. Nie sg one jednak jak na przyktad u Richarda Longa
glownego przedstawiciela tego nurtu, ,,dokumentem” wedrowki, sa
bardziej znakiem pewnego procesu zglebiania samego drewna, logicznym
nastepstwem faktow ,,wchodzenia” w 6w material. Przede wszystkim sg
one pierwszym etapem rozwoju artysty, po ktorym nastepuja formy, nieco
odmienne w swej statyce 1 tektonice. A zatem nie s3 one koncowym
sladem dokonanej wedrowki a wlasciwie jej poczatkiem. Od Longa r6zni
Wysoczanskiego gtownie takze pejzaz, u Longa sg to otwarte przestrzenie
krajobrazu. Odwrotnie u Wysoczanskiego gdyz on tworzy gléwnie w
zamknigtych wnetrzach, jego krajobraz jest nienaturalny, nalezacy do
,pierwszej nowoczesnosci”®. Droga wyznaczona jest zatem nie przez

5965

krajobraz przyrody lecz ,krajobraz industrialnej kultury”™ — wewnetrzng

przestrzen fabryki.

% Michael Lailach, Land Art, Taschen GmbH, 2007, s. 5.

® M. Kapiszewska, Zrozumie¢ wspélczecnosé, Warszawa 2009, s. 239.

% Profesor Dr Jan Stanistaw Wojciechowski, Epifanie natury w pozno-nowoczesnym swiecie
Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczanskiego, 2005, Format, nr. 47, s. 7.
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Po przedstawieniach obejmujacych jedynie podtoze przychodzi

’)66 bylo

czas na S$cienne realizacje. Nowe pionowe ,,Srodowisko
nastepstwem  ukazania niecO innej formy pokazania  prac.
Wyeksponowana jest coraz glebiej struktura ,,wnetrze” roznych rodzajow
drewna, i tak w latach 2001-2003 powstalo wiele, numerowanych
,Drewnianych tablic”. Przywodzg one asocjacje z nurtem minimal art.
Takie skojarzenia obecne s3 w wypowiedziach niektorych piszacych o
jego obiektach jak np. Helmut Orpel lub Mieczystaw Szewczuk czy inni.
Kieruje nimi zapewne impuls plyngcy z faktu, iz sg one niefiguralne,
abstrakcyjne, geometryczne, tzn. uporzadkowane w postaci figur
kwadratow, prostokatow, kubdw. Sprzyjajace takim poréwnaniom moze
by¢ réwniez to, iz niektore pionowe obiekty porzadkuja drewno uktadajac
je jak ksigzki 1 tworzac potezne, tajemnicze ,biblioteki”. Dodajmy
rowniez ze, krytycy zauwazaja tez wiele cech, ktéore od asocjacji z
minimalizmem odwodza. Geometryczne obiekty z drewna Jana de
Weryhy sa bowiem niezwykle witalne i wymowne w ujawnianiu
nieogarnionych w swym bogactwie postaci drewna. Pojawia si¢ ono
geometrycznie uporzgdkowane, ale wewnatrz surowe, ,,naturalne” w swej
przyrodniczej, a nie racjonalnej i zgeometryzowanej postaci. To raczej
nieogarniona i zywiotowa ,,natura” drewna uj¢ta zostaje dla umozliwienia
percepcji w geometryczng rame. Asocjacje z minimalizmem sg zatem
powierzchowne. Lub jak pisze Monika Branicka ze jest to Minimalizm z
dusza.®’

Minimal art w sojuszu z konceptualizmem to efektowna faza
dematerializacji i denaturalizacji sztuki. Wszak obiekty Andre, Judda,
Morrisa czy Serry to przestrzenna imaginacja figur jezykowych 1 figur
mys$lowych. Akcent potozony jest tu na tautologie, czyli ucieczke od
wszelkich metafor, symboli i ,,objawien”, w dazeniu do osiggni¢cia

podstaw abstrakcyjnego jezyka 1 ustanowienia jego znaczeniowych

66 H

Ibidem.
¢ Monika Branicka, Dusza drewna, ,,Art & Business”, Instytut Promocji Kultury Sp. zo. o.
Warszawa, nr: 7-8/2005, s. 53.
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punktow zerowych. Minimalistyczne obiekty sa pomyslane tak, aby
,mowity” tylko tyle ile wida¢ w geometrycznej, obojetnej materiatowo 1
przestrzennie, plaszczyznie lub bryle. Sztuka lat siedemdziesiatych, a
szczegOlnie dekada lat osiemdziesigtych, weszla w ostry artystyczny spor
z tymi tendencjami, akcentujac sit¢ indywidualnej ekspresji, materialnosc¢
a szczegoOlnie cielesno$¢ aktu artystycznego. To zwrot charakterystyczny
dla pdznej nowoczesnosci, postmodernizmu.

Jan de Weryha-Wysoczanski jest wlasnie manifestacyjnie
»cielesny”. Cielesny w szczegdlnym sensie, poniewaz materialem jego
rzemiosta jest drewno w swej gotej surowej postaci. Minimalistyczna
logika to odwrotnos¢ artystycznych objawien, a sztuka de Weryhy jest
epifaniczna a nie tautologiczna.

Ta sztuka Weryhy-Wysoczanskiego Sztuka epifaniczna to sposob
na ujawnianie czego$ co jest ,glebiej”, to uwalnianie ,S$wiatla”, to
tworzenie warunkow dla owych ,,przeswitow” 1 wgladow. Jan de Weryha-
Wysoczanski wyrasta z owego pdzno-nOw0Czesnego Ssprzeciwu wobec
dematerializacji  sztuki, jego sztuka jest celebracjag materialnosci,
,»cielesnosci” drewna. Mozna powiedzie¢, iz sztuka Weryhy — zgodnie z
jego biografig, debiutowal wszak w latach siedemdziesigtych — jest
kontynuacja owego ekspresywistycznego zwrotu jaki dokonat si¢ po
minimalizmie i konceptualizmie. Jan de Weryha pozostaje jak najbardziej
Nowoczesny 1 tak jak minimal art sytuuje si¢ w pewnym kanonicznym
dyskursie modernistycznym, ale pojawia si¢ w innej jego fazie. U Zrédia
jego twoérczosci znajdziemy stale odnawiajacy si¢ spor, od dawna obecny
w kulturze europejskiej. Szczegdlnie ostrg artykulacje — ktdrej echa
bardzo mocno docierajg do wspotczesnych czasow — przybral on w XVIII
wieku, gdy dokonywat si¢ zasadniczy przetlom w postrzeganiu relacji
cztowieka 1 natury. Wyklarowala si¢ wowczas — mowigc w wielkim
skrécie — opozycja pomiedzy ,,naturalistycznym” i ,,romantycznym”

postrzeganiem natury.®

% Profesor Dr Jan Stanistaw Wojciechowski, op.cit.
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W latach 1968-70 sztuka zwrocita si¢ ku naturze, ta zmiana
zapoczatkowata nowy prad, ktory dzi$ nosi nazwe sztuka ziemi.*® Nurt ten
jak sama nazwa wskazuje do swych dziatan wykorzystuje ziemig, lecz nie
tylko ona jest tworzywem dzialan, stajg si¢ nim réwniez jej pochodne
czyli piasek, skaty, drewno, ro$liny i inne naturalne materiaty. Wszystko
gldwnie realizowane jest w monumentalnych rozmiarach, przedstawiajg
realizacje w plenerze. Powstanie innowacyjnego nurtu datuje si¢ na 1968
r. jest to data umowna, wlasnie wtedy to w Nowym Jorku w Dwan Gallery
przedstawiono wystaw¢ Earthworks. Za$§ w roku 1967 zaczety sie
ukazywa¢ podobne prezentacje w Europie. W zachodnioniemieckie]
galerii Gerry Shuma, przedstawiono zapisy na tasmie filmowej, artystami
bioragcymi udzial w tym przedsigwzigciu byli ; Walter de Maria, Jan
Dibbets, Barry Flanagan, Michael Heizer, Richard Long, Dennis
Oppenheim i Robert Smithson.”” Wielu z nich bylo inspiracja na
artystycznej drodze Jana de Weryhy-Wysoczanskiego''. Dziela tych
artystow jak opisuje w swojej ksigzce G. Dziamski ,,0kazaly si¢ czyms$
wiecej niz tylko propozycja nowego kierunku artystycznego — byly
zasadniczg rewizja wspolczesnych zalozen na ktérych opierata si¢ cata
modernistyczna tradycja artystyczna 1 zapowiedzig glebokich przemian w
pojmowaniu sztuk, ktorym peten wyraz miata da¢ dopiero tworczosé
nastepne;j dekady”.72 Czyli migdzy innymi twoérczos¢ Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego. Obiekty przedstawione na wyzej wymienionych
wystawach posiadaty cechy, ktére identyfikuja si¢ z ogdélnymi zmianami
obecnymi w sztuce, z koncowka lat pigédziesiagtych. Transformacje jakie
nastagpity w owym czasie wywrozyly zdefiniowany przez krytykow

literackich kryzys zwany ,postmodernizmem”, aby wskaza¢ dzieta

% Sztuka ziemi, [w:] Stownik terminologiczny sztuk picknych, Wyd. V, pod red. K. Kubalska
Sulkiewicz i inni, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006, s. 404.

"0 G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002, s.
128.

™ Wywiad z artysty Janem de Weryha-Wysoczanskim — Maryla Popowicz-Bere$, data
21.11.2012r.

"2 G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Poznan 2002, s.
128 i dalsze.
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wychodzace z ram okreslonej estetyki. ,,W antyformalne dzialanie
przystapito wielu artystow, filozofow i estetykow a w swoim ferworze
nowatorski prad ogarnat wszelkie dziedziny tworczosei.”"

Sztuka ziemi umownie zawiera w ryzy dziatania, ktore wchodzity
w ogoblne przemiany w kierunkach zainteresowan przyjeciem i dystrybucja
sztuki,  procesami  naturalnymi, unicestwieniem  przedmiotow
artystycznych.

Jednym z o0s0b rozpoczynajacych dzialania Land artu, oraz
organizatorem wystawy w Dwan Gallery byt Robert Smithson. Czotowy
przedstawiciel sztuki ziemi byl zarowno artysta jak i krytykiem — takze
wiasnych prac.”* Jego traktowanie dzieta i wymowne artykuly, wiaza sie
gleboko z procesami tworczymi Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego, z jego traktowaniem rzezby a w szczegolnosci
poszanowania materialu. Robert Smithson w swoich artykutach karcit
szczegolnie tzw. rzezbiarzy-spawaczy. Byli to dla niego przedstawiciele
modernistycznej szkoty rzezbiarskiej tworzacy z oczarowaniem w stali i
aluminium. Nie akceptowatl ich zaangazowania w technologiczno-
przemystowa ideologie. Domagat si¢ zwrdcenia ku procesom naturalnym,
a tym samym porzucenie modernizmu, ktéry wbrew jego modelu wotat do
technologicznego myslenia. Technologiczne myslenie nie radzito sobie
jego zdaniem z faktem, 1z kazda rzecz ma swoj kres, ulega zniszczeniu,
transformacjom, Ze traci swe funkcje. Taki Igk powodowany byt przez
zbyt luzne struktury jakimi modernizm operowat. Przektadato si¢ to takze
na lek przed S$miercig jako ostateczng, niszczycielskg sitg. Zmiana
myS$lenia prowadzita wiec i do odmiennego traktowania $mierci — tym

razem jako pewne] nieuchronnej zmianie. Konsekwencjag nowego

® G. Dziamski, Postmodernizm, [w:] Od awangardy do postmodernizmu, pod red. G.
Dziamskiego, Instytut Kultury, Warszawa 1996 r. , s. 396, 25.

™ Jak podaje Grzegorz Dziamski artykuty Smithsona zostaly wydane po$miertnie przez jego
zong w tomie The Writings of Robert Smithson, New York 1979.
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stosunku do natury bylo odmienne od modernistycznego wzorca
pojmowanie entropii.”

Robertowi Smithsonowi dlugo zajelo przedstawienie obrazowe
zalozen opisywanych w swoich pismach . Wczes$niej przedstawil proby
takie jak np. wystawa swoich prac pod tyt. ,,Non-Site Earthworks”.
Przedstawione tam zostaty, tréjwymiarowe mapy. Wyznaczone places
(Sites) pokazal poprzez: zdjgcia, mapy, pozamykane w pudetkach i
skrzyniach  (Non-Sites) oraz probki geologiczne. Dzigki takim
zestawieniom Smithson potaczyt w swych pracach przeciwienstwa, rzeczy
materialne z abstrakcyjnymi, konkretne z wyobrazonym, niematerialne z
namacalnym. Miato to wielki wptyw na przysztych tworzacych w owym
nurcie, ,,a dialektyka miejsca i nie-miejsca stata si¢ podstawowsg zasada”
sztuki ziemi.”

W 1970 roku artysta Robert Smithson konstruuje stynng ,,Spirale
grobli” na jeziorze w stanie Utah (ilustracja 13), jest to monumentalnych
rozmiarow praca o dtugosci 460 metrow i szeroko$ci 4,5 metra, ktdra
dopiero w pelni oddaje jego teoretyczng koncepcje.

(Hustracja numer 13) Sztuka Smithsona uznawana przez wielu za
zart, jest wzorcowym przyktadem dwudziestowiecznego land Artu —
Sztuki ziemi. ,,Spiralna Grobla” jest metaforg prehistorycznych pomnikéw
takich jak Stonehenge w Anglii (il.14).

,,Grobla spiralna” Smithsona usypana z ziemi, skal i krysztatow soli
przez jednego czlowieka, odwotuje si¢ do symboliki spirali, jako
ornamentu nieskonczonos$ci 1 ksiezycowego-lunarnego $wiatta. Ksztatt
spirali Smithsona najlepiej podziwia¢ z Okna samolotu. Spiral Jetty warto
zobaczy¢ dzielo, w ktérym zywiot ziemi wkracza w krolestwo wody 1
spotykajg si¢ w slonym pocalunku. Jak pisze krytyk sztuki Roger

Piaskowski na swoim blogu’’, wydaje sie, ze ogladamy architekture duszy

"> G. Dziamski, Sztuka u progu XXI wieku, Poznan: Wydawnictwo Fundacji Humaniora 2002, s.
129, 130.

"% G. Dziamski, Sztuka..., op. cit., s. 131.

" panweb-eye.blogspot.com, 30.03.2013 r.
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artysty, ktory jak Druid ofiarowat swoje dzieto samemu stworcy ziemi i
wladcy zywiolow. ® Spirala poddawana sitom natury przestala istnieé,
obiekt zachowat si¢ jedynie na fotografiach co byto zamiarem artysty.

Ten przykltad mocno odbija si¢ w pierwszej fazie tworczosci
artystycznej Jana de Weryhy-Wysoczanskiego. Kolejno poczety
powstawac prace majace duzo wspdlnego z wyzej omawiang spiralg.
Artysta tworzy obiekty z naturalnego materialu, przypisane podtozu, na
planie kot spirali czy w rezultacie uktada jakby rzeke z polan drewna.
Przedstawiaja to kolejno ilustracje numer 15,161 17.

Nastepnym monumentalnym przedsiewzigciem R. Smithsona jest
praca z 1971 r. pt. Broken Circle i Spiral Hill (ilustracjel18,19).

Przedstawia ona groble ztozong z dwoch czgsci — potkoliste; ktadki

1 potkola, zanurzajacego si¢ w jezioro.
Jest to praca z serii sztuki ziemi 1 powstala w potnocno-
wschodniej Holandii, w miasteczku Emmen w prowincji Drenthe, w
poblizu granicy z Niemcami. W jednej czg$ci pracy odnajdujemy catkiem
przypadkowy element, czyli ogromny glaz, ktorego artysta nie usungt z
powodu duzego ci¢zaru, jednak ta niezamierzona forma wzbogacita dzieto
o nowe tresci. Te ogromne kamienie sg rzadkos$cig w tamtym rejonie 1 sg
znakiem pamigci, pochowania Huna. Miedzy innymi praca artysty
odwoluje si¢ do prehistorii.” Na wprost obicktu znajdujacego si¢ na
wodzie ,,Broken Circle”, w thuczaczeniu dostownym zlamane koto,
tworzy on na ladzie druga jakby cze$¢ pracy, i nazywa ja ,,Spiral Hill”.
Przedstawia ona gorg, na ktorej szczyt prowadzi spiralna $ciezka usypana
z bialego piasku ilustracja nr ta sama. Stworzone obiekty sa w swojej
geometrii potgczone.

Pomyst na gruncie ktorego powstat projekt ,,Broken Circle/Spirall
Hill” wyszedt z pierwszej fazy rozwoju koncepcji Land Art — sztuki ziemi

wychodzace] z galerii 1 poza przestrzen intencjonalnie kreowang przez

"8 panweb-eye.blogspot.com 30.03.2013 r.
™ G. Dziamski, Sztuka.. ., op. cit., s. 132.
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cztowieka (parki, ogrody, przestrzen miejska) 1 uzupetniajacg krajobraz,
dorownujaca skalg tworom natury 1 czesto podlegajaca, jak one,
naturalnym przeksztalceniom 1 degradacji. To wilasnie wylaczenie z
determinujgcego kontekstu otoczenia pozwala im zaistnie¢ jako
samodzielnym bytom, a nie przedmiotom interpretacji, czy towarom;
umozliwia to widzowi wejscie w relacje z dzielem w miejsce biernej
kontemplacji implikowanej przez zdefiniowang przestrzen muzealno-
galeryjna. ¥

llona Szymanska w swoim artykule Sztuka rekultywacji —
rekultywacja przez sztukg wspomina co dla artysty bylo integralng czescia
obiektu, a bylo to nieukonczone przez artyste nagranie video Breaking
Ground: Broken Cilrcle/Spirall Hill, nieukonczone z powodu wypadku
lotniczego 1 zarazem $mierci autora, nagranie bedace nie tylko rejestracjg
tworzenia dzieta, ale w zamierzeniu nawigzujace do megalitycznych
rzezb, geologicznej przesztoSci miejsca, procesu wydobycia 1
katastroficznych powodzi — obiekty mialy stanowi¢ mikrokosmos,
odzwierciedlajacy tragiczng powodz ktéra miala miejsce na Zelandii w
1953 roku.®

Opisana wyzej praca odbija si¢ w tworczosci Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego, powstaniem kolejnych podobnych obiektéw. Miedzy
innymi najbardziej odnoszacymi si¢ w formie uktadu do powyzszego
przedstawienia sg prace bez tytulu datowane na 2000 r. (ilustracje numer
20, 21, 22).

W pracach Jana de Weryhy-Wysoczanskiego jak i w tworczoSci
Roberta Smithsona celem procesu tworczego przestalo by¢ dzielo, a stala
si¢ nim sakralizacja przestrzeni.

W podobnym duchu tworzyt Michael Heizer. Jego tworczo$¢ niosta
dwa przestania. Przede wszystkim realizowat swoje struktury podobnie

jak: Majowie, Aztekowie, Egipcjanie czyli nawigzujac do religijnych

8 Ilona Szymanska, Sztuka rekultywacji — rekultywacja przez sztuke, www.surowce-naturalne.pl,
21-02-2013 r.
* Ibidem.
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rytéw.*? Odnosit sie do nich tak jakby sam tesknil czy tez chcial sig
zblizy¢ do absolutu. Natomiast drugg sprawg istotng w owej tworczosci
bylo uzywanie przez artyst¢ do celow tworczych gigantycznych sprzgtow,
maszyn, koparek i spychaczy. Lucy Lippard opisuje te dziatania Heizera
jako ,,ekologiczny kompleks Edypa”.®

W pierwszym przestaniu Heizera podobnie jak u Jana de Weryhy —
Wysoczanskiego, istniegje nawigzanie do tradycji  indianskich,
Wysoczanski tworzy co$ na wzor totemow i form grobowcow, a Heizer
konstruuje obiekty przypominajace nasypy indianskich kurhanéw. Jednak
nie wazne w obu dziataniach jest to do jakiej kultury ich dziatania zostang
wpisane, wazny staje si¢ tu fakt iz obaj arty$ci tworza prace ocierajace si¢
0 wymiar sakralny.

Michael Heizer zastynal gltéwnie dzigki realizacji pod tytulem
Podwojny negatyw (lub Podwojne przeczenie) powstalej 1971 roku. Sens
dzieta polegal na tym iz artysta oproznit kanion w Newadzie z kamienia
wazgcego 240 ton, dzigki czemu powstata poprzeczna luka (il.23).

Artysta swoim dziataniem stworzyt sztuczng wyrwe 1 jak opisuje ja
prof. Jerzy Ludwinski w swoim wykladzie pt. Luki w procesach
najwazniejszg rzecza s3 by¢ moze te peknigcia, cos$ co si¢ dzieje w tych
lukach, wyrwach, dziurach. Gdy na przyktad Michael Heizer zrobit na
pustyni Mohave prace, ktora nazywata si¢ "Podwdjny Negatyw",
pomijajac wszystkie inne efekty jakie ta praca wniosta do sztuki,
realizacja ta byla pigknym przekrojem poprzez warstwy ziemi istniejace
na tej pustyni. I analogicznie, ze te luki, dziury sg picknym przekrojem
poprzez warstwy albo w przestrzeni sztuki, albo w czasie sztuki. I co$ tu
si¢ catkowicie odwrocito. Sztuka jest ustawicznym, cho¢ ja sam tego nie
wiem, drazeniem, taka podroza do zrédet, chyba to jest jej sens i wtedy

. . . .. 84
stajg si¢ bezsensowne rozmaite pojecia.

8 G. Dziamski, Sztuka..., op. cit., s. 132.

8 L. Lippard, Overlay. Contemporary Art and the Art of Prehistory, New York 1983, s. 57.

8 profesor Jerzy Ludwinski, wyklad pt. Luki w procesach w Galerii RR w Warszawie w dniu 16
grudnia 1984 r.
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Sztuka tworzona przez Weryhe odnosi si¢ do tego modelu,
pojawiajg si¢ w niej rézne dziwne w swiecie cyfryzacji i postepu, rzeczy z
poprzednich epok, sa powroty az do kregow kamiennych, budowli
megalitycznych. A wiec niewiele a praktycznie wcale nie ma w nich
awangardy, o ile w takim nowoczesnym $wiecie awangarda nie jest uzycie
tak zwyklego materiatu jakim jest drewno. Nastapilo zwrdcenie sie ku
ideatom dawnych epok, pomijajac sam fakt uzycia jedynie drewna. Dzigki
dziataniom takich artystéw jak Jan de Weryha-Wysoczanski czy Michael
Heizer (migdzy innymi) powstata jaka§ wyrwa w tym co do tej pory
okreslane bylo jako sztuka nowoczesna. Do niedawna $wiat sztuki
dotyczyl wlasciwie jedynie sztuki nowoczesnej, muzea sztuKki
nowoczesnej, galerie sztuki nowoczesnej, ksigzki o sztuce nowej i
najnowszej itd. W tym momencie sztuka jest obecna wszedzie i cigzko w
tym wszystkim wyodrebni¢ co$ co jest dobrg sztukga od czego$ co moze na
pierwszy rzut oka nie wyglada atrakcyjnie, a przy glebszym poznaniu
odkrywa wiele tresci.

Grzegorz Dziamski w swojej ksigzce tak pisze o Smithsonie 1 o
Heizerze, iz ci dwaj artySci swoimi pracami ,Spiralna grobla” i
,,Podwojny negatyw” zapoczatkowali prace zwane ,,site works” lub site
,,constructions”. Lata 70 powotujg wielu artystow tworzacych podobnie:
Roberta Morrisa, lan Baxter, Roberta Irwina, Alice Aycock, Marry Miss, i
wielu innych.® Miedzy innymi do tych dziatah mozna dopisa¢ Jana de
Weryhe- Wysoczanskiego.

Dosy¢ odmienng wizj¢ miat Dennis Oppenheim. Jedynie cze$¢ jego
prac mozna zaliczy¢ do land artu. Staral si¢ nada¢ swoim wykonom
charakter rytualny. Podobnie jak Jan de Weryha-Wysoczanski probowat
pokazaé¢, iz spotkanie z naturg nie musi odnosi¢ si¢ jedynie do konsumpcji
czy produkcji, checial wréci¢ do pierwotnego zespolenia, gtebokich odczud

do naturalnych ideatéw, o czym moéwi filozofia ekologiczna.

8 G. Dziamski, Sztuka..., op. cit., s. 133.
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»We wszystkich tych pracach Oppenheim starat si¢ zachowac
specyficzng dla rytualu rownowage pomiedzy tym, co indywidualne, a
tym co zbiorowe, przynalezne $wiadomosci kolektywnej. Tylko
zakorzenienie w pami¢ci zbiorowej pozwala dzisiejszej sztuce unikngd
jatowoséci”.®®  Przykladowa praca Oppenheima z tej dziedziny jest
,,Annual Rings” (,,Doroczne kregi”) (ilustracja numer 24).

Dziatanie przypomina kregi stoje drzewne, ktore w sztuce Jana de
Weryhy sg wregez nieuniknione.

Porownujac sztuke Jana de Weryhy-Wysoczanskiego z twoércami
europejskimi na szczeg6lng uwage zastuguje Richard Long. Jego dzieta
byly gléwnym zZrodtem inspiracji dla Jana de Weryhy. Trudno
powstrzymac si¢ tu od stwierdzenia, iz dzieta de Weryhy-Wysoczanskiego
sg jakby kopia prac Longa z t3 r6znicg ze w drewnie.

Angielski artysta stworzyl ogrom prac, ktére szybko ulegaty
unicestwieniu i ich istnienie obrazuje jedynie dokumentacja fotograficzna.
Z taka samg sitg jak Weryha w drewnie, Long integrowat w $rodowisko
czyli w bardzo nieznacznym stopniu, wedlug jego zasady aby stan
pierwotny mogt ulec odrodzeniu. Jedng z jego pierwszych prac jest praca
pod tytutem ,,A Line Made by Walking” (ilustracja numer 25).

Praca przedstawia udeptang $ciezke, trwale wpisang juz w
tworczo$¢ Longa, wedrowke. Ten motyw zapoczatkowal innowacyjna
probe artystyczng, podejmowang pozniej przez wielu innych tworcow
migdzy innymi Jana de Weryhe-Wysoczanskiego jak na przyklad
przedstawia prace pt. ,, Chilehaus Five Lines” (ilustracja numer 26).

Na ktérej widzimy utozong droge z polan drewna. Jedyna rdznica
niz u Longa jest przestrzen przedstawionej realizacji a mianowicie
betonowa hala.

W dalszej twoérczosci Richarda Longa widoczne sg ciagle jakies

linie. Sam artysta mowi: ,,wedrowanie wyraza przestrzen i1 wolno$¢, a

% 1hidem.
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wiedza o nim moze zy¢é w wyobrazni kazdego 1 to jest inna przestrzen
wedrowki”.¥” W wielu realizacjach, ukladach z kamieni wspomniany
artysta jest jakby prototypem prac Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.
Jednym z licznych przyktadow moze by¢ np. praca na fotografii numer 27
z fotografig numer 28.

Jedna praca od drugiej rézni si¢ jedynie materialem wykonania.
Obie prace na planie kota zlozone z elementow skierowanych ku gorze,
jedyng roznica jest materiat z ktorego zostaty zrobione, a mianowicie u
Longa jest to kamien a u Weryhy drewno. Tych zestawien mozna by
przytoczy¢ bardzo wiele, wigc niewatpliwie dziatalnos¢ tworcza Richarda
Longa z zakresu sztuki land artu, byla gtdownym zrédlem inspiracji Jana de
Weryhy-Wysoczanskiego.

Kolejng osoba, ktorej prace przywodza na mys$l dzieta Weryhy jest,
Emilie Benes Brzezinski, amerykanska rzezbiarka, tworzy w podobnym
charakterze jak Jan de Weryha, jej réwniez monumentalne rzezby,
powstaja z natury, ktora jest inspiracjg i materialem twérczym. Wszystkie
prace artystki zrobione sg z drewna, zywicy, 1 podobnie jak u Weryhy
nosza znamiona zycia i dzialalno$ci czlowieka, takie jak migdzy innymi
blizny, pegkniecia, §lady pit mechanicznych, dhut, Swidrow oraz siekier. W
jej tworach na pierwszy rzut oka zauwaza si¢ gr¢ biegunowo rdznej
energii: masy i pustki, mocy i bezwladu, ociezatosci i pelnej energii. ®
W Warszawie w Zamku Ujazdowskim w dniach 10.09.2002 — 06.10.2002
artystka przedstawita dwie instalacje: ,,Las” i ,, Tytani” (il.29).

W pierwszej z nich, poszczegodlne pnie roznych drzew: debu, klonu,
wisni, orzecha, jesionu, lipy, wigzu polaczyta w sztuczny las, rodzaj
korytarza, ktory umozliwia widzowi poznanie skomplikowanej gry ran i
ztobien na ich powierzchni. Przer6zne drzewa potaczyl §lad uprzedniej
walki o §wiatlo. W drugiej pracy artystka podjeta kwestie rozumienia

materii rzezbiarskiej powstalej przy okazji pracy nad Lasem. ,, Tytani” to

8 Cyt. za G. Dziamski, Sztuka..., op. cit., s. 135.
8 Culture.pl, Emilie Benes Brzezinski, Dialog z drewnem.
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pie¢ olbrzymich pni drzew tworzacych promieniujacy energia krag, ktory
stat si¢ miejscem zadumy nad zwiazkami natury i cztowieka.®®

Prace Brzezinskiej maja wiele wspdlnego z dziatalnoscig Jana de
Weryhy-Wysoczanskiego i nie tylko material i technika wykonania je
taczy, niosg podobne przestanie 1 site, oraz gtobwnym zwigzkiem jest ich
silny zwigzek natury do cztowieka.

Terminem, ktéory ujmuje zjawiska sztuki konca lat 60,
charakteryzujacej si¢ zastosowaniem prymitywnych materiatow 1
surowcow oraz rezygnacja z formy i obrazowania dla celow artystycznych
jest termin arte povera (sztuka biedna)®.

Takim mianem okreslit sztuke ziemi krytyk G. Celant, arte povera
oznacza¢ miala sztuke wyzbywajaca si¢ przedmiotowych i komercyjnych
wartosci, sztuka ta miata by¢ antydoktrynalna oraz przemijalna, w to
pojecie wpisujg si¢ oczywiscie wszystkie nurty zwigzane z dzialalnoscia
Jana de Weryhy a sg to; konceptualizm, minimal art, performance czy
sztuka ziemi.”

Wedlug Grzegorza Dziamskiego i1 tak obecnie wigkszo$¢ artystow z
tego kregu zdobyta sukces komercyjny, a ich dokonania wystawiane sg w
prestizowych galeriach 1 muzeach. Trudno jest tu wigc moéwi¢ o
kontestacji, ktora juz tej sztuki nie definiuje. Nie nalezy jednak pomijac
faktu, 1z dzigki arte povera obudzito si¢ wérod tworcoOw zaintrygowanie
bezuzytecznymi na pozor materiatami i ich znaczeniem kulturowym.”

Jak Anna Podsiadly historyk sztuki opisuje jedng z wystaw w ktorej
bral udzial Jan de Weryha: ,,Orofiska wystawa poswigcona drewnu
stanowita zestawienie i konfrontacje r6znych strategii wykorzystywania
tego tworzywa i technik jego obrdbki, prezentujac niezwykle bogactwo
gatunkéw, kolorow, faktur. Jednoczes$nie byta dosc obszerng prezentacja

form indywidualnej ekspresji artystow celebrujacych ,,cielesno$¢ drewna

& |bidem Culture.pl.

% Hasto: Arte Povera, [w:] Sfownik terminologiczny sztuk pieknych, op. Cit., s. 22.
% Patrz Hasto: Sztuka ziemi..., s. 404.

% G. Dziamski, Sztuka..., op. cit., s. 138.
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lub stosujacych te materi¢ z innych pobudek i impulséw. Genetyczne
uwarunkowania twoérczosci zaprezentowanych rzezbiarzy byty bardzo
rozne. [...] Wsrod zaprezentowanych na wystawie osobowosci
artystycznych znalazly si¢ prace rzezbiarzy, dla ktérych drewno stanowi
podstawowy material do pracy albo jeden z najwazniejszych. Do tych
zaliczamy zdecydowanie Jerzego Fabera, Stefana Borzeckiego, Jana de
Weryha-Wysoczanskiego, Stanistawa Kulona, Adama Prockiego czy
Antoniego Rze}scs;.”93

Zdaniem Jana de Weryhy-Wysoczanskiego sztuka dobra to taka
sztuka, ktorg potrafi sam natychmiast zrozumie¢. Zawsze interesowata go
najbardziej prostota i jasno$¢ wyrazu. I nie chodzi tutaj wcale o to, ze
sztuka prosta oznacza w najmniejszym stopniu sztuki stabej. Artysta
uwaza, ze przekaz ptynacy z dzieta nie powinien by¢ ukryty, aby tatwo
mozna bylo go poprawnie odczyta¢. Doskonatos¢ harmonii, wirtuozeria
dobranych proporcji, niezaktocony niczym ptynacy rytm, czysta niczym
nie skazona barwa, jasna kompozycja, czytelne przestanie, to chyba
najwazniejsze z podstawowych atrybutow, ktorych zawsze prébuje
doszukiwa¢ si¢ w rozwazaniach dotykajacych tematu pickna czy sztuki.
Dla samego artysty oczywisty jest fakt, ze pojecie pigkna nalezatoby
rozpatrywaé zawsze w bardzo wielu plaszczyznach i pod ré6znym katem,
ale wyniki zapewne bedg rowniez wzgledne 1 o tym nie nalezy zapominac.

Jest bardzo wielu artystow ktorych Jan de Weryha-Wysoczanski
podziwia. Nalezg do nich mi¢dzy innymi Carl Andre, Robert Smithson,
Cy Twombly, Sol LeWitt, Donald Judd, Frank Stella, Philip Glass, Witold
Lutostawski, Henryk Mikotaj Gorecki, Krzysztof Penderecki, Erik Satie,
Ludwig van Beethoven, Claude Debussy, Fryderyk Chopin.

Z kolei nie potrafi konkretnie okresli¢ podziwianych przez siebie

dziet, ale szczegdlnie preferujac te zaliczane do nurtu Minimal Art, do

% Anna Podsiadly, wyjatek tekstu pt. Drewno jako materia rzezby, Oronsko Kwartalnik Rzezby,
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, rok XXI: 3(80)2010, s. 1-6.
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ktérego sam poniekad si¢ zalicza, poza tym rowniez czgsto dla znalezienia
wewnetrznego spokoju sam wpatruje si¢ we wlasne drewniane prace.

Artysta réwniez sadzi, ze wszystkie okresy w historii sztuki,
wszystkie na swoj sposob sg wazne.

Artysta twierdzi, iz potrzeba sztuki w zyciu czlowieka ma taka
funkcje; by ludzie lepszymi si¢ stawali... 1 twierdzi, ze do funkcji sztuki
nalezy ksztattowanie cztowieka... A

Gloéwnym $rodkiem wyrazu Jana Weryhy jest drewno, ,,jest ono
wytworem natury, ktory nie jako po swojej fizycznej §mierci wkracza w
ponowne zycie. Pachnie 1 zmienia kolor, pgcznieje, wysycha. Sita tego
materiatu spowodowata, ze zostalem nim zawladniety bez reszty i sklonita
do pozostania przy nim pomimo, jakby to mogto si¢ wydawacé dzisiaj,
oferowanych i o wiele bardziej ,,aktualnych” technik multimedialnych.”®

»...natura sama 1 to jeszcze w okresie, gdy bylem dzieckiem
uwodzita 1 zaczarowywata mnie bezustannie swoim bezgranicznym
pigknem. Wraz z uptywem czasu i rozwoju mojej osobowosci dojrzewaty
we mnie rowniez kolejne procesy i, jak to w zyciu bywa, migdzy innymi
te, ktore dla mojej artystycznej wrazliwosci nie pozostaty bez znaczenia a
wprost przeciwnie stawatly si¢ priorytatywne i wrgcz decydujace. W taki
wlasnie mniej wigcej sposéb w swoich poszukiwaniach doszedlem do
jednego z najstarszych i najpiekniejszych wytwordw natury, uzywanych
przez artystow juz od tysiecy lat — do drewna, materialu bedacego
niewyczerpywalng skarbnicg, z ktorej czerpi¢ i definiuj¢ w swojej pracy
Scisle okreslony, adekwatny i odpowiadajacy jego charakterowi bardzo
bogaty zasob $rodkow artystycznych." W tym momencie nalezy doda¢, ze
,Weryha-Wysoczanski nigdy nie zdecydowalby si¢ $cigc zdrowego
drzewa na potrzeby sztuki. Dlatego tez wszedl on do spotki z urzedem
miasta, ktéry od czasu do czasu dostarcza mu chore czy tez powalone

przez wichury drzewa. Prawdopodobnie jest Weryha-Wysoczanski

% Wywiad de Weryha-Wysoczanski — Maryla Popowicz-Beres; data 21.11.2012 .
% M. Knorowski, wstep do katalogu wystawy pt. Objawienia w drewnie, Ororisko 2006, s. 3.
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jednym z najbardziej ekologicznie $wiadomych artystow rzezbiarzy
posrod swoich kolegow po fachu. Po pierwsze uzywa on tylko materiahu,
ktory natura mu dobrowolnie sama oddaje, po drugie nie uzywa on w
pracy zadnych farb, lakieréw czy §rodkéw chemicznych. Oprocz drewna
sprochniatego czy zaatakowanego przez szkodniki, nie ma w jego pracy

poza tym zadnych innych odpadow.”*®

% Bianca Fischer, Eine Hommage an Mutter Natur — Jan de Weryha-Wysoczanski: Alles Holz
(Hommage dla matki natury, Jan de Weryha-Wysoczanski: wszystko z drewna), Harburger
Anzeigen und Nachrichten, nr 195, 158 rocznik, 22 sierpnia 2002.
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Rozdziat 111
Sztuka Jana de Weryhy-Wysoczanskiego w nurcie

rozwojowym sztuki wspotczesnej

Jan de Weryha-Wysoczanski pojawia si¢ na arenie sztuki polskiej,
po wielu latach nieobecnosci. Cho¢ wieksza cz¢s¢ swego dojrzatego zycia
artystycznego spedzil w Niemczech, wyjazd z Polski nie przerwal wigzi
kulturowej, co udowodnit jego powrdt do ojczyzny. Praktyka zawodowa
rzezbiarza a szczegOllnie jego dzieta powstajagce W jego atelier —
Ausbesserungswerk w Hamburgu — i prezentowana od kilku lat w kregu
niemieckich instytucji sztuki, bardzo zyczliwie komentowana przez
osobistosci zycia artystycznego Niemiec, spotyka si¢ takze z bardzo
dobrym odbiorem w Polsce. Zainteresowanie jego sztuka w Niemczech i
w Polsce nie zadziwia nikogo.

Artysci, a szczegolnie roéwiesnicy Wysoczanskiego, zaakceptowali
trendy dominujagce w sztuce wspoétczesnej na Swiecie konceptualizm,
minimal art, performance, nowe media. W Polsce nastgpito ostabienie
spekulacyjnego, czysto pojeciowego charakteru konceptualizmu, poprzez
watki personalistyczne, zwrdcono si¢ tez ku materialnemu fundamentowi
sztuki-ku przyrodzie. Jan de Weryha-Wysoczanski wyjechat z PRLu z
ekwipunkiem europejskich wartosci intelektualnych 1 artystycznych.

Kilkanascie juz lat Jan de Weryha-Wysoczanski powotuje do zycia
i prezentuje publiczno$ci niemieckiej obiekty z drewna. Nie bez znaczenia
dla jego tworczosci jest ogromny atelier w Hamburgu — dawny obiekt
przemystowy (cze¢$¢ zamknigtych przed paru laty zakladow napraw 1
konserwacji taboru kolejowego), Kktory zgodnie ze zwyczajem
praktykowanym od kilkudziesigciu lat w wielu miastach, przysposobione
zostalo za wsparciem wiladz miejskich na potrzeby sztuki, i oddane w

uzytkowanie dwom twércom, w tym wiasnie Janowi Wysoczanskiemu.
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Hala majaca powierzchni¢ 3000 m?, ogromna przestrzen postindustrialna97
stata si¢ miejscem kulturowej rewitalizacji. W samym fakcie oddania
dawnej przestrzeni przemystowej we wiadanie artystow kryje si¢ wielki
potencjat  znaczeniowy. To znak pewnego ,obrotu rzeczy”
charakterystycznego dla wspotczesnych, rozwinigtych spoleczenstw
Zachodu. Techniczne oraz inzynieryjne dzialania, i towarzyszace temu
intensywne przeksztatcanie przyrodniczego otoczenia, spotykaja si¢ z
oporem. Wigkszego znaczenia dla rozwoju nabiera za to wysitek
intelektualny i przestrzen duchowa, spozytkowana i ksztalttowana przez
kultur¢ symboliczng, zwlaszcza dziatalno$¢ artystyczng. Sztuka Jana de
Weryhy-Wysoczanskiego wpisuje si¢ w ten proces.

Innowacyjne dzieta tworcy zaczely powstawac kilka lat temu —
dzigki warunkom narzuconym przez potozenie pracowni. Czyli od
zagospodarowywania wngetrza kolosalnego budynku dawnego magazynu.
Towarzyszyta temu takze jasna decyzja wyboru tworzywa. Wybér padt na
drewno, materiat jakze inny w swym ,,klimacie” 1 wewngtrznej strukturze
od stalowej budowy maszyn, ktore kiedy§ wypelnialy to wnetrze. W
materiale tym, tak chetnie stosowanym przez rzezbiarzy, zawarty jest nie
tylko pewien polemiczny potencjat wobec metalu — symbolu
uprzemystowienia, ale tkwig takze wielkie mozliwos$ci uzyskiwania
monumentalnej skali, mozliwos$ci zastosowania roznorodnych technologii
obrobki, oraz niezwykle bogactwo typow, odcieni, faktur. Prace Jana
Weryhy moga budzi¢ pewne skojarzenia z tak charakterystycznym dla
land artu, pracami R. Longa, ktéry z wedrowki po ziemi uczynit pierwotng
regute swojej sztuki, napotkane obiekty przyrody — kamienie uczynit
»Swiadkami” tej wedrowki, a spiralne formy, w jakie je uktadal wyrazaty i
potegowaly owa ziemska grawitacje. U Jana de Weryhy mamy do
czynienia z podobng — na pierwszy rzut oka — grawitacyjng zasada
budowania formy. Szczegélnie w obiektach (,,Drewnianej kolumnie”,

2003, ,Drewnianym szescianie”) 1 kregach (,,Bez tytulu”, 2003)

% M. Knorowski, ,,Objawienia w drewnie”, Ororisko kwartalnik rzezby, 1(62) 2008. s. 3.
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zbudowanych ze swobodnie potozonych Scinek 1 szczap drewnianych. Nie
sg one jednak — jak u Longa — ,,dokumentem” wedrowki, sg raczej sladem
pewnego procesu ogladu samego drewna, konsekwencja ,,wchodzenia” w
6w material. Przede wszystkim sg one pierwszym etapem pracy artysty,
po ktorym przyjda inne formy, nieco odmienne w swej statyce 1 tektonice.
A zatem nie sg one koncowym $ladem dokonanej wedrowki a wiasciwie
jej poczatkiem. Od Longa rézni Wysoczanskiego radykalnie takze pejzaz,
to nie sg otwarte przestrzenie przyrodniczego krajobrazu — odwrotnie — to
zamknigte wnetrze, krajobraz nienaturalny, §wiat wykreowany przez
wysilong, nowoczesng gospodarke, przez kolejnictwo — kanoniczny
srodek komunikacji ,,pierwszej nowoczesnosci”. Szlak wyznaczony jest
zatem nie przez krajobraz przyrody lecz ,.krajobraz industrialnej kultury”
— wewngtrzng przestrzen fabryki. Po podtodze czas przyszedt na $ciany.
To nowe — pionowe ,Srodowisko” wymusito nieco inng forme prac.
Odstaniana jest coraz glebiej materia - ,,wnetrze” roznych gatunkoéow
drewna. Materia ta musi zrezygnowaé ze swobodnego cigzenia, jakie
wystarczato na podtodze, musi zosta¢ doprowadzona do pionu, a to w
najbardziej naturalny sposob wigze si¢ z jakas konstrukcjg — jakims
podiozem, do ktérego trzeba mocowac 1 jakas$ rama, ktora bedzie trzymac.
W latach 2001-2003 powstaty liczne, numerowane ,,Drewniane tablice”.
Droga Jana de Weryhy oprocz wilasnego miejsca posiada takze
swoj indywidualny rytm i czas trwania, odmierzany ksztaltowaniem si¢
idei artystycznych w jego gltowie. Propozycje rzezb, ktore konstruowane
sg na $cianach, wpisujg si¢ w nurt minimal artu. Te asocjacje zauwazaja
niektdrzy krytycy piszacy o jego obiektach. Kieruje nimi zapewne impuls
ptynacy z faktu, iz sg one niefiguralne, abstrakcyjne, geometryczne, tzn.
uporzagdkowane w postaci figur kwadratow, prostokatow, kubdw.
Sprzyjajace takim poroOwnaniom moze by¢ rowniez to, iz niektore
pionowe obiekty porzadkuja drewno uktadajac je jak ksigzki 1 tworzac

potezne, tajemnicze ,biblioteki”. Dodajmy, iz krytycy ku uczciwosci,
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konstatujg réwniez, szereg cech, ktore od skojarzen z minimalizmem
odwodza.

Krok po kroku zmienia si¢ tworczos$¢ artysty w kolejnych etapach
jego zycia, dlatego tak ciezko jest umieSci¢ dziatania de Weryhy-
Wysoczanskiego w jednym nurcie, ktory w pelni 1 wyczerpalnie
opisywatby jego dziatalno$¢ artystyczng. Sztuka zwana ekologiczng jest
najblizsza dzialaniom Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.

L. Sosnowski mowi o sztuce ekologicznej, ktora ilustruje
innowacyjng relacje czlowieka do natury. Sosnowski opisuje: ,,Zaleznie
od zrodta wpltywow $rodowisko to moze by¢ przyroda, lub natura.
Réznice oddaje przedmiotowe badz podmiotowe jej traktowanie. W
drugim przypadku znaczenie pojecia zostaje wzbogacone o nowe tresci:
zostaje mu przypisany pewien duch, pewna indywidualizujaca
swiadomos¢ ponadludzkiego charakteru. Naturg to obecnie co$ co wyrasta
ponad naturalno-przyrodnicze otoczenie cztowicka.”%

Oprdcz tego, autor dostrzega, iz sztuka ekologiczna spowodowata
zmiany W przezyciu estetycznym, a co za tym idzie w estetycznym
doswiadczeniu.” Owa sztuka w tym rozumieniu, jest ogélnodostepna i
odbierana przez og6l. Dazeniem nowego pradu, sztuki ekologicznej stato
si¢ tworzenie nieznanej do tej pory koncepcji postrzegania natury.

Mianem sztuki ekologicznej mozna nazwac realizacje artystyczne,
niosgce ze sobg niewatpliwie szczegdlng koncepcje. Nie wymienia si¢
jakichs konkretnych stylow, form, szczegélnej odmiany $rodkow
artystycznych czy innych podobnych wilasnosci artystycznych. Nazwa ta
zawiera mnogo$¢ form artystycznych realizacji, ktore uwydatnia pewien
swojego rodzaju transcendentalny skladnik umieszczony w dziele.
Franciszek Chmielowski pisze, ze sytuacja podobna jest do tej kiedy

probujemy obja¢ pojeciem sztuki sakralnej dzieta ewokujace pewna

% L. Sosnowski, Ekologia — wegetarianizm — estetyka, [w:] Estetyka a ekologia, pod red. K.
Wilkoszewskiej, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 1992, s. 99-111.
* Ibidem, s. 109.
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refleksje’®, jak na przyktad ,Kubik” Jana de Weryhy-Wysoczanskiego
czy rzezbg ,.Bez tytutu”, przedstawiajacg pewnag forme krzyza. Sztuka
ekologiczna jest wigc rozpoznawalna ze wzgledu na ide¢ zwigzku
czlowieka z jego $rodowiskiem naturalnym, ktoére pojmowane jest jako
cate uniwersum, ktore dopelniamy swoja obecnoscia. ™™

Sztuka ekologiczna majaca miejsce w Polsce tworzona w Osiekach
czy ich okolicach gtownie 1 przede wszystkim zwigzana byla z
performance art, happeningiem czy akcjami, a takze literackimi czy
poetyckimi zapisami. Ruchy plenerowe jakie miaty miejsce w latach 70 i
pozniejszych. Motyw natury, przyrody, jawit si¢ w dziataniach artystow
jako pole do dziatan, podkreslat problematyke ekologiczng badz tez miat
prowadzi¢ dialog z naturg, a gtownie z tym jej elementem jaki artysci
mogli odnalez¢ na plenerze.'®

Juz w latach 50 XXw wystepujg pierwsi tworcy podazajacych
zgodnie z nowg koncepcjg sztuki. Jednym z nich jest Jerzy Beres tworzacy
dzieta w ktorych brak jest nowoczesnos$ci, postepu, podboju i emancypacji
cztowieka, ktory jedynie ztg naturg ujarzmia 1 sobie jg podporzadkowuje.
Jego tworzywem wytworczym byly prymitywne materiaty czyli: drewno,
kamien, sznur, ptdtno. Za pomoca tych materialéw, budowat twory na
ksztalt prymitywnych narzedzi chlopskich.'® ,,Prace te nie byly jednak
tylko niefunkcjonalnymi narz¢dziami rolniczymi, mialy w sobie jakas$
preindustrialng magi¢, byly zwidami 1 dlatego mogty by¢ odczytywane
jako fantazje na temat pradawnych czasow; fantazje odwotujace si¢ do
wspotczesnych wyobrazen o prastowianskich bdstwach, demonach,

chtopskich umiejetnosciach obrobki drewna utozsamianych przez Beresia

1% F. Chmielowski, Obecnosé ekologicznego myslenia w sztukach plastycznych, [w:] Poznanie i
doznanie. Eseje z estetyki ekologii, pod red. M. Gotaszewskiej, Universitas, Krakow 2000, s.
180.

%L | oc. cit.

192 G, Dziamski, Sztuka..., op. cit, s. 142.

13 Jerzy Beres. Zwidy — wyrocznie — oftarze — wyzwania, pod red. Aleksandry Weckiej, Poznan:
Wydawnictwo Muzeum Narodowego w Poznaniu 1995.
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: . 104
z naturalng formg obcowania cztowieka z naturg.”

Jest to glowny
element spojny z tworczosciag Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.

Autentyczne wspotzycie z naturg bylo negacja wspomnianego
wczesniej juz motywu zniewolenia przyrody. Najlepszym przyktadem na
bunt przeciwko niszczeniu natury jest dzielo Beresia ,,Zwid wielki”
powstate w Putawach w 1966 roku a bezposrednim impulsem powstania
tego dzieta byt znaleziony przez niego zdewastowany stary dab. Pien dgbu
ustawit w pionie na zelaznych wspornikach w hali fabryczne;.

Jerzy Bere§ jasno pokazuje — natura to takze my. Niszczac ja,
niszczymy siebie. Musimy respektowac prawa natury, ktorej dopetnienie
stanowimy.

Oprocz Jerzego Beresia w Polsce sztuke ekologiczng w kolejnych
dekadach uprawiali takze: Danuta Maczak, Dariusz Lipski, Jacek
Jagielski, Mariusz ~ Gil, Kazimierz Sita'® Uzywali oni
charakterystycznych dla idei sztuki ekologicznej tworzyw takich jak:
drewno, kamien, piasek i inne wzigte z natury materiaty. U wszystkich
tych tworcow obecna byta mysl opozycyjna w stosunku do wspominanego
juz paradygmatu wyzszosci dobrej kultury nad niszczycielska naturg.
Sztuka ujawniata gleboki sens zwigzku cztowieka z natulraz.lo6

Przedstawione powyzej przyktady prac i pordéwnanie ich z
tworczoscig Jana de Weryhy-Wysoczanskiego niewatpliwie ukazuja
zwigzek nierozerwalny z naturg 1 charakterystyczng dla niej
transcendentng wymowa. Z naturg korespondowalo juz nawet
renesansowe malarstwo, ale jednak sztuka wspodiczesna nazwata ten
zwigzek i nadata jakze wymowny charakter duchowej deklaracji artysty.

Program sztuki ekologicznej nie zgadza si¢ na zastang forme
kultury, kwestionujaca nature. Artysci tego nurtu starajg si¢ przedstawic i

pokaza¢ jakie niebezpieczenstwo niesie za sobg niszczenie natury, ktorg

104 G, Dziamski, Sztuka..., op. cit., s. 143.

15 G, Dziamski, Sztuka..., op. cit., s. 146.

1% prekursoréw takiego myslenia Chmielowski upatruje w malarstwie wloskiego trecenta. Zob.
F. Chmielowski, Sztuka ekologiczna — casus Hundertwasser, [w:] Estetyka..., op. cit., s. 191-
193.
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przeciez sami jesteSmy. Dziela Jana de Weryhy-Wysoczanskiego
wprowadzajg §wiezos¢ w dobie modernizmu, niosg silnie odczuwane
elementy duchowe oraz wyczuwa sie¢ w te] tworczosci motywy
transcendentne. Jak pisze o jego tworczosci Jan Stanistaw Wojciechowski,
krytyk sztuki; “Jego praca z drewnem pojawia si¢ w warunkach pdznej
nowoczesnosci — to znaczy w $wiecie globalizacji, rozpedzonej
konsumpcji, reklamy, w Swiecie algorytmoéw, w ktore chwyta nas kazda
nasza wizyta w komputerowej cyberprzestrzeni. W tym $wiecie artysta
dokonuje rewolty, odwraca nasza percepcj¢, proponuje ponownie wglad w
Nature w jej surowej postaci. Przeswity, objawienia, wglady w naturg —
epifanie natury w warunkach poznej nowoczesnosci. [...]"%"

Innowacyjny zryw tworcow sztuki pojmowanej jako natura objat
mozna powiedzie¢, caty §wiat. Pierwsze twory tego typu miaty miejsce, w
Stanach Zjednoczonych i tam wlasnie narodzit si¢ bunt wobec betonowe;j
rzeczywistosci, nastepnie wszystko przyptywa do Europy, ktéra pomimo
odstepu czasowego poradzita sobie w rownej mierze z ideg i rozwojem
sztuki ekologiczne;j.

Dziatania sztuki natury przedstawione powyzej sa zaledwie
niewielka czescig tych plodow artystycznych, powstatych wraz z nowym
pradem, do ktérego z czystym sumieniem mozna wliczy¢ dziatalno$¢

tworcza Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.

197 profesor Dr Jan Stanistaw Wojciechowski, wyjatki tekstu pt. Epifanie natury w pézno-
nowoczesnym swiecie. Obiekty z drewna Jana de Weryhy-Wysoczanskiego.
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Zakonczenie

Opisana powyzej tworczos¢ Jana de Weryhy-Wysoczanskiego
ukazuje jak ptodny w nowe prady byt wiek XX 1 XXI, oraz jak wiele
nurtow moze wejs¢ w sktad jednej tworczosci artystycznej, na drodze w
poszukiwaniu stylu.

W poczatkowych realizacjach zauwazamy niewatpliwy wplyw
innych tworcow na sztuke de Weryhy-Wysoczanskiego. Jedyng roznicg w
kompozycjach jest materiat z ktorego korzysta. Wielu Kkrytykdw
opowiadato si¢ za wpisaniem tej sztuki do nurtow takich jak, minimalizm,
konceptualizm, sztuki konkretnej, land art, czy tez romantyzmu, jednak w
zasadzie zaden z wymienionych pradow w peini nie oddawat idei sztuki
tworzonej przez Wysoczanskiego. W dalszym etapie widzimy, iz sztuka
tworzona przez de Weryhe jest w swoim bycie wyszukana, i jest
celebracja, zglebianiem natury.

Jego prace opierajg si¢ o tradycje archaiczne. Jan de Weryha-
Wysoczanski jest artysta rzezbiarzem poszukujagcym poprzez dziatania w
drewnie zrozumienia specyfiki tego materiatu. Wnikliwie 1 doglebnie go
obserwujac, sprawdzajac ze szczegolng uwaga i delikatnoscig obchodzi si¢
z ukochanym materiatem. Zmieniajac po czeéci 1 ksztaltujac drewno,
roOwnoczes$nie go sobie podporzadkowuje, tak jak czynili to arty$ci od
zarania dziejow.

Jego drewniane konstrukcje ocieraja si¢ o sakralne watki 1
ekologiczng refleksje. Wpisanie tworczosci artysty w nurt sztuki
ekologicznej jest najbardziej trafne, cho¢ nie jest ona jeszcze w pelni
spojna koncepcja, ale zawiera jednak pewne laczace ja sktadniki. Po
pierwsze odnosi si¢ do nowego paradygmatu kultury, nawoluje do zmian
w mys$leniu wspotczesnego cztowieka. Nawotuje do rewolucji w
cywilizacji, postuluje porzucenie  dotychczasowego  ksztattu

racjonalistycznej wspotczesnej kultury.
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Sztuka Jana de Weryhy pokazuje nowy model wspotdziatania
cztowieka z naturg, przywraca jej pierwotne znaczenie. Podnosi drewno
do rangi sztuki nadajac mu nowe zycie, 1 glebszy sens, sktania do refleks;ji
nad wspotczesng cywilizacja czy samym sobg, by odnalez¢ si¢ w zgodzie
z matkg naturg.

Zainteresowanie estetykow zwigzkiem cztowieka z naturg nastgpito
zaraz po powstaniu refleksji filozoficznej. Po pierwsze ten nowy prad
estetyczny interesowac zaczyna si¢ dotad lekcewazonym Srodowiskiem
naturalnym, po drugie skupia swoja uwage na nowej sztuce.
Predyspozycja wystepowania pierwiastkow ,eko” we wszystkich
dziedzinach dziatalno$ci ludzi w XX wieku widziana jest chyba
najwidoczniej w artystycznej dziatalnosci. Stato si¢ tak pewnie dlatego, ze
tworczo$¢ ta byta czesto spontaniczna. Artysta stosuje do swych obiektow
np. pien czy konar drzewa, niby nikomu nie przydatny i porzucony. Ten
na pozor pozbawiony jakichkolwiek wartosci element dla Weryhy staje si¢
godny uwagi i za pomoca kilku wysublimowanych cig¢ czy uktadow
artysta przeistacza go w dzieto sztuki.

Jest to sztuka pozbawiona kanonu ciasnych ram ograniczenia.
Pozwala sobie na szybkie zmiany, na pr¢zng ewolucjg.

Sztuka w wydaniu Jana Wysoczanskiego wydaje si¢ by¢ naturalng
potrzeba cztowieka 1 to potrzebg naglaca. Czy jednak sztuka moze zblizy¢
cztowieka ku naturze? Sztuka artysty przywodzi na mys$l drogowskaz
prowadzacy do tego, co eko filozofia nazywa krucjata wobec przemiany
swiadomosci. Wyznacznik, ktéry daje nam artysta poprzez swoje dzieto,
bez wzgledu na to jak je odczytamy, jest juz wstepem do poznania do
rozmowy z naturg. Jest to znak niewatpliwie bardzo cenny, bo sztuka ma

silng moc, wptywa na glebokie emocje duzo bardziej niz co innego.
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